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Streszczenie

Dawid Fogel tworzytl w poczatkach XX wieku poza Palestyna, dlatego tez czgsto okresla
si¢ go mianem poety europejskiego, rowniez z powodu uniwersalnosci jego poezji, w ktorej
rzadko odnalez¢ mozna elementy tradycji czy religii zydowskiej. Uniwersalne tematy,
ktérym poeta poswigcit wiele miejsca w swojej tworczo$ci to migdzy innymi okres
dziecinstwa, mito$¢ oraz przemijanie, staro$¢ i $mier¢. Dlatego tez zostaly one wybrane, aby
przez ich pryzmat opisa¢ poezje Dawida Fogla oraz jego styl poetyki. Kolejnym warunkiem
do stworzenia takiego opisu stat si¢ gtowny, najczescie] wystepujacy w wierszach Fogla
motyw, czyli ciemnos¢, reprezentowana przez barwe czarng oraz noc.

Na pierwszg cze$¢ pracy sklada si¢ biografia poety oraz prdba umiejscowienia go na
arenie modernistycznej literatury hebrajskiej. Gléwna cze$¢ pracy stanowia za$§ przeklady
wierszy 1ich analiza oraz interpretacja, ktérej celem jest proba przedstawienia cech
charakterystycznych wierszy o tematyce dziecinstwa, mitosci romantycznej 1 jesieni,
symbolizujacej kres zycia cztowieka. Nastepnie przedstawiona zostata takze proba opisu

stylu poety w oparciu o wybrane utwory.

Slowa kluczowe

poezja hebrajska, modernizm, motyw, czern, noc, dziecinstwo, mito$¢, jesien
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Selected Motifs and Themes in David Fogel’s Works against the Backdrop of Hebrew Poetry
at the Beginning of the 20" Century
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Wstep

Przyjmuje sie¢, ze nowoczesna literatura hebrajska wzieta swoj poczatek z okresu
haskali, czyli zydowskiego o$wiecenia. To wtedy maskile, to jest zwolennicy owego
o$wiecenia, propagowali rozwd] jezyka hebrajskiego 1 literatury w nim pisanej. W
pierwszych latach XX wieku wielu wybitnych poetdéw i pisarzy tworzyto juz w tym jezyku.
Do ich grona zaliczy¢ mozna migdzy innymi: Chaima Nachmana Bialika, Saula
Czernichowskiego, Achad Ha-Ama, Miche Josefa Berdyczewskiego czy Josefa Chaima
Brennera, a takze Dawida Fogla'. Ten ostatni pozostal jednak poeta niedocenionym za zycia.
Jego twoérczo$cig na szerszg skale zainteresowano si¢ dopiero w latach 50-tych XX wieku za
sprawg innego poety - Natana Zacha, ktory niejako ,,odkryl” tworczos¢ Fogla na nowo,
wydajac artykuly na temat jego tworczosci.” Kolejnym waznym propagatorem jego poezji
byl Dan Pagis (takze poeta), ktory przyblizyt tworczos¢ Fogla szerszej grupie odbiorcow,
wydajac zbidr wszystkich jego utwordéw poetyckich.® Znalazty sic w nim zaréwno teksty z
pierwszego tomu wierszy Fogla pod tytulem Lifnej ha-sza’ar ha-afel (Przed bramg mroku),
jak 1 wczeéniej niepublikowane, przechowywane w archiwum Instytutu Gnazim w Tel
Awiwie, a takze trzy obszerne rozdzialy traktujace o biografii poety, jego krytykach oraz
stylu jego tworczosci. Kluczowa jest rdwniez praca badawcza i1 redaktorska Aharona
Komema, ktéry wydat po raz drugi wiersze zebrane poety oraz napisat obszerng prac¢ na
temat stylu i jezyka poetyckiego oraz prozatorskiego Dawida Fogla.* Nie mozna zapomnie¢
takze o specjalnym wydaniu czasopisma ,Prooftexts” w cato§ci poswigconemu temu
tworcy.” Zas bardzo wazna w kontekscie tworczosci prozatorskiej oraz biografii poety jest

praca redaktorska Menachema Periego, ktéry odnalazt rekopis wyktadu Dawida Fogla

! Podjetam decyzje, aby w niniejszej pracy nazwisko tego poety zapisywane byto przy pomocy litery ,,f*, mimo
oryginalnej pisowni ,,Vogel”, poniewaz jest ona bardziej rozpowszechniona wsréd badaczy zajmujacych sie
owym tworca.

2 Migdzy innymi: Zach Natan, ,, Lajla kwar szochen szachor...” w: ,Dawar” (11.12.1959), str. 7-8. oraz Zach
Natan, Be-ikwot meszorer sze-niszkach, ,,Le-merchaw”, (23.09.1954), przedrukowany ponownie w ksigzce
Zacha Ha-szirasze-me ewer la-milim, Ha-kibuc ha-me’uchad, Tel Awiw 2011.

’F ogel Dawid, Kol ha-szirim, Ha-kibuc ha-meuchad, Tel Awiw 1972.

‘F ogel Dawid, Kol ha-szirim, red. Komem Aharon, Hoca’at ha-kibuc ha-meuchad, Tel Awiw 1998.

Komem Aharon, Ha-ofel we-ha-pele. ljunim be-jecirato szel Dawid Fogel, Hoca’at ha-sfarim szel uniwesitat
Hejfa, 2001, Chejfa / Tel Awiw 2001.

> “Prooftexts” 13/1 (styczen 1993), Dawid Fogel (1891-1944) and the Emergence of Hebrew Modernism.
Znalazty si¢ w nim artykuly wybitnych badaczy, migdzy innymi: Michaela Gluzmana, Roberta Altera, Naomi
Seidman, a takze tlhumaczenie autorstwa Jael Meroz 1 Erica Zakima na jezyk angielski wyktadu Fogla pod
tytulem Laszon we-signon be-sifrutenu ha-ceira kluczowe dla zrozumienia sposobu postrzegania poezji przed
tego poete.



wygloszonego w Polsce w roku 1931 i wydat dziennik poety z jego mlodzienczych lat oraz
teksty napisane proza’, a takze badania Dana Laora, ktory dotart do wojennej korespondencji
prowadzonej miedzy poeta a jego zong.”

Wielu z wyzej wymienionych badaczy i poetéw staralo si¢ okresli¢ styl 1 gldwna
tematyke wierszy autorstwa Dawida Fogla. Wedlug Dana Pagisa trzy gldwne tematy jego
poezji to: $mieré, mitosé i dziecinstwo.® Takze Aharon Komem, omawiajac wiersze poety,
dzieli je na te opisujace krajobraz oraz milosne. Obydwaj zwracaja takze uwage¢ na
najczesciej pojawiajacy sie epitet kolorystyczny - barwe czarna.” Wiasnie dlatego wiersze
autorstwa tego poety analizowane w niniejszej pracy zostaly wybrane na podstawie
obecno$ci trzech tematoéw: dziecinstwa jako przeciwienstwa dorostosci, milosci
romantycznej 1 jesieni, a takze motywow czerni i1 nocy. Warto zaznaczy¢, ze spos$rod
wszystkich wybranych 1 omawianych w pracy dwudziestu jeden wierszy motyw nocy
pojawia si¢ w szesnastu z nich, a motyw czerni w dziesigciu. Nawet jezeli poeta nie uzyt tych
dwoch, konkretnych stow w utworach pojawiaja si¢ okreslenia nawigzujace do nich, takie
jak: ciemno$¢, zachdd stonca, ksiezyc czy wieczor.

Celem pracy jest ukazanie tworczosci Dawida Fogla w perspektywie wyzej
wymienionych motywoéw i1 tematéw oraz zbadanie ich wplywoéw na wymowe utworow
oraz proba stworzenia na ich podstawie zasad rzadzacych stylem tego poety.

Niniejsza praca zostata podzielona na trzy rozdzialy. W pierwszym przedstawiono
biografi¢ Dawida Fogla, aby wykazaé, jaki wptyw na twérczo$¢ poetycka mogly mie¢ jego
dos$wiadczenia zyciowe, otoczenie, liczne przeprowadzi i zwigzki z kobietami. Nastepnie
podjeta zostata proba umiejscowienia artysty wsrdd poetdéw modernizmu hebrajskiego

1 przedstawienia jego pogladow na temat nowej literatury hebrajskiej i poezji w ogole.

%Fogel Dawid, Laszon we-signon be-sifrutenu ha-ceira, w: “Siman Kri’a: Riw’on meoraw le-sifrut” 3-4 (1974),
Tel Awiw;

Fogel Dawid, Tachanot kawot, red. Peri Menachem, Siman kri’a, Tel Awiw, 1990.

"Laor Dan, Lean huwlu ha-acurim? Al ha-perek ha-chaser be-kronikat ha-milchama szel Dawid Fogel w:
Mimerkazim le-merkaz: sefer Nurit Gowrin, Uniwersytet w Tel Awiwie, Tel Awiw, 2005.

8Pagis D., Al szirato (...), str. 66.

’Oprécz Dana Pagisa i Aharona Komema o czgstotliwoéci wystepowania tego epitetu wspominaja takze
Michael Gluzman, w Unmasking the Politics of Simplicity in Modernist Hebrew Poetry: Rereading David
Fogel, ,Prooftexts” 13/1(styczen 1993), Indiana University Press. Robert Alter w Fogel and the Forging of
a Hebrew Self, w: “Prooftexts” 13/1 (styczen 1993), str. 3-14., Natan Zach w ,, Lajla kwar szochen szachor...”
w: ,,Dawar” (11.12.1959), str. 7-8.



W drugim rozdziale przeanalizowane zostaty wiersze, w ktdrych wystepuje motyw
nocy i czerni, za§ w trzecim utwory o tematyce dziecinstwa, mitosci 1 jesieni.

Dawid Fogel byl poeta niedocenionym, niezrozumianym 1 niewystarczajaco

poznanym za zycia. Proby analizy jego wierszy i biografii oraz rozpowszechnienia jego
tworczos$ci to wiec dopiero lata 60-te 1 70-te XX wieku. Za§ w Polsce jest on autorem
wlasciwie nieznanym, takze dlatego, ze jego utwory nie zostaty dotad przettumaczone. Warto
wiec kontynuowaé badania nad jego tworczoscig oraz rozszerzy¢ je o analiz¢ kolejnych
Wierszy.
Wszystkie utwory Dawida Fogla zawarte w niniejszej pracy =zostaly przeze mnie
przetlumaczone w sposob dostowny. Tlumaczenia te mialy za zadanie odda¢ oryginalne
znaczenie stow 1 zwrotdéw, aby postuzyty przy analizie wierszy, dlatego nie sg to przektady
literackie.

Transkrypcja uzyta przeze mnie w pracy jest prosta transkrypcja z jezyka
hebrajskiego na jezyk polski, za§ fragmenty Biblii Hebrajskiej pochodza z tlumaczenia
autorstwa Izaaka Cylkowa. Thumaczenie to zostalo przeze mnie wybrane, poniewaz jest
jednym z najwierniejszych i1 najpigkniejszych przektadow Biblii z jezyka oryginalnego na
jezyk polski, nieprzesigknigtych jednoczesnie wplywami doktryny chrzescijanskiej, co
w pracy traktujacej o poecie zydowskim wyrastajacym z tego wiasnie kregu kulturowego jest

niezwykle wazne.



ROZDZIAL PIERWSZY

Dawid Fogel jako poeta modernizmu hebrajskiego



Biografia poety10

Dawid Fogel urodzit si¢ pigtnastego maja 1891 roku w Satanowie, niewielkiej
miejscowosci na Podolu. Wychowywat si¢ w rodzinie religijnej i, jak wielu zydowskich
intelektualistow tego czasu, urodzonych na prowincji, w 1909 lub w 1910 roku wyjechat
z rodzinnej miejscowosci do wigkszego miasta, ktérym w jego przypadku bylo Wilno. Tam
uczyt sic w jesziwie Ramaillis'' i pracowat jako gabaj'’ w jednej z synagog. Wspominat
Wilno z rozrzewnieniem i nostalgig. Tam tez, majac dziewigtnascie lub osiemnascie lat,
przeszedt swoja inicjacj¢ seksualng, nawigzujac romans z kobieta duzo od niego starsza,
ktéra miata by¢ dla niego namigtng kochankg i opiekunczg matka jednocze$nie. Nazywat ja
w swoim pamigtniku jedynie litera C. Wynikato to by¢ moze z che¢ci utrzymania jej
tozsamos$ci w tajemnicy lub z checi zachowania jej personaliow dla siebie jako niezwykle
intymnych szczegétow ich relacji. Pdzniej niejednokrotnie wspominal, ze to wilasnie ta
relacja uczynita z niego rozgoryczonego pesymistg, poniewaz ukochana nie zaspokoita jego
pragnien ,,znalezienia w C. matki, $rodka odurzajacego, ktory uleczy i pomoze zapomnie¢”"”,
a ich z wypehiony byl ciggtym ktéceniem i godzeniem sig, pelnym agresji i erotycznej pasji.
Po zakonczeniu ich poétrocznej znajomosci Fogel byt zraniony i pelen nienawisci do bylej
kochanki.'*

Miat si¢ takze zadurzy¢ w jedenastoletniej corce C., Hani (lub Hanie), jednak

okolicznosci tego zwiazku, czy nawet jego charakter nie s3 do konca jasne. Pewne jest,

ze Wilno kojarzy¢ mu si¢ mialo juz zawsze z nig, jego ukochang uczennica, ktora w 1912

' Rozdziat ten zostal napisany na podstawie trzech zrodet:

Alter Robert, Fogel and the Forging of a Hebrew Self, w: “Prooftexts” 13/1 (styczen 1993), str. 3-14;

Fogel Dawid, Kecot ha-jamim, w: Tachanot kawot, Siman kri’a, Tel Awiw, 1990, str. 296-326;

Pagis Dan, Kijum le-biografia, w: Fogel Dawid, Kol ha-szirim, Ha-kibuc ha-meuchad, Tel Awiw 1972, str. 13-
33.

' Jesziwa Ramaillis —jesziwa (wyzsza szkota talmudyczna) dziatajaca w Wilnie, stolicy Litwy, od 1815 roku.
Wigcej: Cinowicz Mosze, Iszim we-kehilot, Tel Awiw 1990.

'2 Gabaj — w czasach pézniejszych, a wiec takze w XIX i XX w., termin ten oznaczat pracownika synagogi,
petnigcego funkcje administratora synagogi, wybieranego przez spoleczno$¢, ktory m.in.: zarzadzat kasa
synagogalng i rozdzielat jatmuzne miedzy cztonkdéw spotecznosci.

Wiecej: Borzyminska Zofia, Zebrowski Rafal, Polski stownik judaistyczny. Dzieje. Kultura. Religia. Ludzie,
Proszynski i S-ka, Warszawa 2003.

13Fogel Dawid, Kecot ha-jamim, w: Tachanot kawot, Siman kri’a, Tel Awiw, 1990, str. 278, wpis z 9 cheszwan
5673.

' Alter R., Fogel and the Forging (...), str. 7-8.



roku wyjechala prawdopodobnie do Stanéw Zjednoczonych 1 z ktdrg jeszcze przez pewien
czas po jej przeprowadzce korespondowal.

To wlasnie zwiazek z C. byt dla Fogla gtowng inspiracja do napisania powiescli,
ktérej rekopis bez tytulu 1 roku powstania zostal odnaleziony w 2010 roku w archiwum
Gnazim w Tel Awiwie przez badaczke literatury izraelskiej, Lilach Netanel. Nadano mu tytut
Roman wina’i (Wiedenski romans). Jak pisze w postowiu sama Netanel, w powiesci mozna
odnalez¢ wiele wydarzen tudzaco podobnych do tych, ktére Fogel opisywal w swoim
pamietniku (Fogel Dawid, Kecot ha-jamim (...)). Kluczowym watkiem powiesci jest mitosny
trojkat. Gtowny bohater Wiedenskiego romansu, Michael, zakochuje si¢ w wynajmujacej mu
mieszkanie kobiecie, Gertrudzie, a takze w jej corce, Ernie."”

Nastepnie, we wrzesniu 1912 roku, Fogel wrécit na krétki okres do swojej rodzinnej
miejscowosci, jednak pobyt ten przyniést mu jedynie rozczarowanie. Ze wspomnien
pochodzacych z tego czasu, ktore opisal w swoim pamietniku Kecot hajamim, obejmujacym
okres od 1912 roku do 1922 roku, wydanym przez Menachema Periego w zbiorze pod
tytulem Tachanot kawot, mozna wywnioskowac, ze zostal osierocony przez ojca, poniewaz
wspomina w nich juz tylko matke. Nastgpnie miody poeta podrézowal przez Galicje, przez
krotki okres przebywatl we Lwowie, poniewaz nie bylo go sta¢ na podr6z do Wiednia,
o ktorej marzyl. Nie byt zadowolony z pobytu we Lwowie, czul si¢ rozczarowany miastem,
poniewaz nie mogl znalez¢ satysfakcjonujacej i dobrze ptatnej pracy, czg¢sto narzekal na
zmeczenie, przytloczenie problemami dnia codziennego i1 bied¢. Kwestia problemow
finansowych stale przewijala si¢ w jego dzienniku, takze po przeprowadzce do wymarzonej,

zachodniej europejskiej stolicy kultury — Wiednia, do ktérego dotart w grudniu 1913 roku.

,»leraz dopadt mnie prawdziwy gldéd (...) a gtdod wiedenski rozni si¢ od innych,
towarzyszy mu brak miejsca do spoczynku, bol ndg i straszne zmeczenie od
biegania przez caly dzien. I chociaz nie pracowatem dzisiaj, jestem zmgczony,
amoja glowa jest oci¢zala od tego biegania. Nie ma dla mnie Zadnej pracy.
Mieszkanie oplaca si¢ tu za kazdy tydzien i jutro musze zaptaci¢ za przyszty

., . . 16
tydzien, a nie mam nic.”

57 0bacz: Fogel Dawid, Roman wina’i, Am owed, Tel Awiw 2012.
Fogel D., Kecot ha-jamim, wpis z 23.12.1912, str. 287. Przektad whasny.

10



Brakowi stabilnosci finansowej towarzyszyla ciagla niepewnos$¢ i strach o jutro,
trapita go samotno$¢ oraz dojmujacy i nieprzemijajacy smutek. W swoim dzienniku Fogel
czesto uzywa takich stow jak bol, apatia, zmeczenie, samotno$¢ czy smutek.

,Samotnos¢ i gtod, gtod i samotnosé.”!”

Wpisy z pamigtnika przekazuja czytelnikom nie tylko informacje biograficzne,
ale takze ukazuja stan psychiczny poety i jego stosunek do otaczajacej go rzeczywistosci,
petnej rozczarowan i trosk.

Warto réwniez zauwazy¢, ze w pierwszym wpisie z Wiednia, z trzynastego grudnia
1912, poeta po raz pierwszy rezygnuje z zapisu daty wedtug kalendarza zydowskiego. Moze
wiec by¢ to symboliczny gest catkowitego, tak dlugo przez niego wyczekiwanego, oderwania
sie od religijnej spotecznos$ci, zerwania ze swojg sztetlowa przesztoscig.

Wtedy tez Fogel rozpoczyna samodzielng nauke jezyka niemieckiego.
We wspomnianym juz pamigtniku pisze o wyrzutach sumienia, jakie mial w zwiazku tym
faktem, poniewaz czul, Zze zaniedbuje jezyk hebrajski, poswigcajac wiele czasu nauce jezyka
niemieckiego. Nie pomagal mu w tym rowniez brak dostgpu do hebrajskich ksigzek.
Co ciekawe, jego przywiazanie do tego jezyka nie wynikalo z pobudek ideologicznych.
Fogel nigdy nie byl syjonista, nie identyfikowal si¢ z ta ideologia ani nie promowal jej
zatozef. Jego wybdr tworzenia w jezyku hebrajskim byl dos¢ zaskakujacy. Oczywistym jest
wiec fakt, ze nie byl to akt syjonistyczny z jego strony, nie mial na celu zachecaé Zydow
do wspierania tego ruchu ani nie odzwierciedlat jego ewentualnych zapeddéw politycznych.

Dowodem na to jest takze bunt Fogla przeciwko poetom centrum, ktdrzy uwazaja
sam wybor jezyka hebrajskiego na narzedzie swojej tworczosci za akt syjonistyczny'®.

By¢ moze wiec decyzja o tworzeniu w tym jezyku wynikata z powszechnego wsrod
tworcow hebrajskiego modernizmu przekonania, ze dzigki stworzeniu wilasnego kanonu
w jezyku hebrajskim, literatura ta stanie si¢ rownorzedna z innymi literaturami europejskimi,
a pisarze i poeci hebrajscy beda mogli uwaza¢ si¢ za rownych tworcom europejskim jako

posiadacze wiasnej, indywidualnej i charakterystycznej dla nich twoérczosci.” Mozliwym

"Fogel D., Kecot ha-jamim, wpis z 28.01.1913, str. 288.

Przektad wiasny

'® Gluzman Michael, Unmasking the Politics of Simplicity in Modernist Hebrew Poetry: Rereading David
Fogel, ,,Prooftexts” 13/1(styczen 1993), Indiana University Press.

Kwestia ta zostanie doktadniej oméwiona w kolejnym podrozdziale.

' Brinker Menachem, Ha-sifrut ha-iwrit kesifrut eirope’it, Jerozolima 2016, str. 11-19.
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jest, ze poglad ten podzielal rowniez Dawid Fogel i mogt by¢ on jednym z czynnikéw, ktére
pomogty Foglowi ustanowi¢ jezyk hebrajski jezykiem jego tworczosci.

Fogel miat jednak do wyboru takze jezyk jidysz, ktory byt oczywista alternatywa
dla jezyka hebrajskiego w 6wczesnym czasie 1 ktory wybierato wielu zydowskich pisarzy
modernizmu, jednak on nie zdecydowat si¢ na ten krok. Wedlug Roberta Altera poeta nie
wybrat jidysz, poniewaz nie byt on dla niego wystarczajaco ,,prestizowy literacko”* oraz
chcial si¢ uwolni¢ od jidyszowego sztetla i zaSciankowego, religijnego $wiata z nim
zwigzanego. Jedyny wyjatek stanowi fabularyzowany pamigtnik Kronikat ha-milchama
(Kronika wojenna), wydany pod tytutem Kulam jac 'u lakraw® (Wszyscy wyruszyli na bitwe),
w ktérym Fogel opisuje wydarzenia od wybuchu wojny, az do swojej ostatniej podrozy,
najprawdopodobniej do obozu zagtady®, napisany w 1942 roku wiasnie w jezyku jidysz.
Nieznane sg jednak motywy pisarza, ktére nim powodowaty, gdy zdecydowat si¢ na wybor
tego jezyka, pierwszy i ostatni raz w swojej tworczosci. Dan Laor w swoim artykule
opisujacym losy Fogla w czasie wojny, wyraza opini¢, ze wybor ten podyktowany byt checig
uzycia ,,zywego jezyka” a nie ,,j¢zyka pisanego”, ktory mial by¢, wedlug niego, bardziej
funkcjonalny i wiarygodny do opisania rzeczywistosci.”

I wojna $wiatowa zastala Fogla w Wiedniu. Niedlugo po jej wybuchu zostat
zaaresztowany i byt wigziony w wielu miejscach przeznaczonych dla jencéw wojennych.
Fogel jednak nie opisuje doktadnie wydarzen tego okresu, lecz raczej swodj stan psychiczny,
wspomina o dojmujacej samotno$ci 1 braku bratniej duszy posrod wieznidow. W lipcu 1916
roku zostaje uwolniony z wigzienia i wraca do Wiednia. Tam jednak czeka¢ ma na niego
dobrze mu juz znane rozczarowanie, rozpacz i brak perspektyw.**

W tym czasie poeta poznat tez swoja przyszla zong, Ilke, ktora niedlugo pdzZniej
zachorowala na gruzlicg. Stalo si¢ to przyczyna kolejnych zmartwien Fogla. W wpisach
zjego dziennika z tego czasu mozna zauwazy¢, jak wiele miejsca poswiecil tematowi
$mierci, stale czul wokot jej aurg. W opisie jego relacji z Ilke mozna zauwazy¢, w jak ztym

stanie psychicznym znajdowatl si¢ poeta i w jaki sposob myslat o sobie samym.

20 Alter R., Fogel and the Forging (...), str. 5.

2 Fogel Dawid, Kulam jac’u lakraw, w: Tahanot kawot, Siman kri’a, Tel Awiw 1990, str. 65-198.

22 Wiecej o Kronice wojennej Fogla w dalszej cze$ci podrozdziatu.

3 Laor Dan, Lean huwluha-acurim? Al ha-perek ha-chaser bekronikat ha-milchama szel Dawid Fogel w:
Mimerkazim le-merkaz: sefer Nurit Gowrin, Uniwersytet w Tel Awiwie, Tel Awiw, 2005.

* Pagis Dan, Kijum le-biografia w: Fogel Dawid, Kol ha-szirim, Ha-kibuc ha-meuchad, Tel Awiw 1972.
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,Bardzo mi jej szkoda. Bo kimze ja jestem?! Potamany. Chlopak, ktéry cudem
tylko jeszcze zyje. I nie jestem w stanie w ogodle kochaé. Szczegdlnie jej. (...)

Nie kocham i cierpig, cierpie. I nic nie rozumiem. (...) Umrzemy. Obydwoje.”*

W czerwcu 1919 roku Fogel poslubit Ilke, a w grudniu tego samego roku stracili
dziecko podczas operacji, ktorej musiata zosta¢ poddana Ilke. Fogel notuje wtedy

w dzienniku:

,Poczutem uczucia mitosne wzgledem straconego ptodu. I bylo mi go szkoda.

. ;. . ;g - r 26
Jednak koniecznym byto usmiercenie corki, aby uratowaé matke.”

Mimo przeprowadzonej operacji Ilke nadal musiata by¢ hospitalizowana i wyjechata
do sanatorium w gorach. W tym czasie okazalo si¢, ze takze Fogel zachorowat na gruZlicg,
dotaczytl wiec do swojej zony. Doswiadczenie to miato by¢ inspiracja do napisana przez
niego opowiadania W sanatorium (Be-weit ha-marpe’’).**

W 1918 roku Dawid Fogel zaczal publikowa¢ swoje wiersze na tamach gazet.
Pierwsza z nich bylo wiedenskie czasopismo ,,Gwulot”. Rok p6zniej wydrukowano jego
utwory takze w nowojorskim ,Miklat”, a w 1920 roku w londynskim ,,Ha-olam”,
warszawskiej ,,Ha-cefira”, a takze w Jafo w gazecie ,,Ha-poel ha-cair”.

W 1923 roku Fogel zebral swoje 72 wiersze w tom Lifnej ha-sza’ar ha-afel, ktory
nastepnie zostat wydany przez wydawnictwo ,,Machar”. Spotkat si¢ on z entuzjastycznym
przyjeciem ze strony krytykow, ktérzy recenzowali dzielo na tamach réznych gazet,
a ttumaczenia wierszy ukazywaly si¢ w zagranicznych gazetach, takich jak warszawskie
,Literarisze Bleter” (tlumaczenie wierszy na jezyk jidysz) czy w berlifiskim ,Jiidische

Rundschau”. W owczesnym czasie stal si¢ wigc Fogel postacia rozpoznawalng w gronie

pisarzy hebrajskich i jidyszowych w Wiedniu. Mial wspoélnie z nimi przesiadywa¢ w jednej

3 Fogel D., Kocot ha-jamim, wpis z 11.08.1916, str. 317.

Przektad wilasny.

26 Fogel D. Kecot ha-jamim, wpis z 14.12.1919, str. 324-325.

Przektad wilasny.

27 Fogel Dawid, Be-weit ha-marpe w: Tachanot kawot, Siman kri’a, Tel Awiw 1990, str. 199-264.
8 Pagis D., Kijum le-biografia, str. 21.
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z wiedenskich kawiarni Arkaden, jednak nie potrafit poczu¢ si¢ cz¢scia grupy i1 utrzymywat
bliskie kontakty jedynie z poeta Abrahamen ben Icchakiem Sonne®.*

Tak, jak pisal wezesniej w swoim dzienniku, poeta miat problem z zaangazowaniem
sie¢ w zwigzek z Ilke, co mogto by¢ jedna z przyczyn ich rozwodu w 1924 roku. Wtedy tez
Fogel otrzymal pozwolenie na staly pobyt w Wiedniu, mimo to postanowitl wyjecha¢
do Paryza.

Decyzja nie byla niespodziewang. Poeta czgsto wspominal o checi zerwania
z obecnym stanem rzeczy, pisal o planach zaczgcia zycia od nowa, w jakimkolwiek miejscu,
np.: w Erec Israel (Ziemi Izraela). Pomyst ten nie byt jednak umotywowany

identyfikowaniem si¢ zideologia syjonistyczna czy szczego6lng tesknota za Erec Israel,

o czym moze $wiadczy¢ kolejny ponizszy wpis z dziennika:

,»Czasami, kiedy moja cierpliwos$¢ jest juz na skraju wytrzymato$ci, uciektbym
stad, nawet do samych piekiet, na krance §wiata: do Ameryki, do Argentyny, do

Brazylii, do Erec Israel, niewazne gdzie, tylko uciec, zeby juz tutaj nie by¢.”"!

Przed wyjazdem do Paryza odwiedzit jeszcze Warszawg w 1925 roku, wigc w stolicy
Francji znalazt si¢ jeszcze w 1925 lub juz w 1926 roku.*> Miata ona na nim zrobi¢ wielkie
wrazenie, dlatego zapragnat szybko nauczy¢ si¢ jezyka francuskiego. Mimo goracych uczué,
jakimi zapatat do Paryza, nie opuscito go uczucie samotnosci. Tam dokonczyl opowiadanie
Beweit ha-marpe (W sanatorium), ktore zostalo wydane w Jerozolimie w 1927 roku, a takze
rozpoczal pisanie powieSci Chajej nisuim (Zycie matzenskie), ktora dokonczyl juz
w Tel Awiwie i ktorg poswiecil swojej drugiej zonie Edzie Nadler.

Decyzja o tym wyjezdzie rdwniez nie byla pochopna. Juz w 1923 roku pisat do
swojego przyjaciela Abrahama Polka, ze mysli o przeprowadzce do Erec Israel. Mysl ta

dojrzewata w nim dlugo i byla umotywowana juz nie tylko checig zerwania z trudng

2 Abraham Ben Icchak Sonne —urodzony w Przemys$lu w 1883 r. syjonista, psycholog i literaturoznawca,
po wkroczeniu wojsk niemieckich do Austrii w czasie Il wojny §wiatowej, wyjechat do Palestyny i tam zmart
w 1950 roku. Wigcej: http://www.jewishmag.com/1 18mag/avrahambenyitzhak/avrahambenyitzhak.htm oraz
Goldberg Lea, Pgisza im meszorer: al Awraham Ben Icchak Sone, Ha-kibuc ha-arci ha-szomer ha-cair, Tel
Awiw 1952.

pagis D., Kijum le-biografia, str. 22.

3'Fogel D., Kecot ha-jamim, wpis z 20.02.1913, str. 291.

Przektad wilasny.

3pagis D., Kijum le-biografia, str. 23.
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rzeczywisto$cig 1 rozpoczgciem zycia od nowa, ale takze nieokreslong tgsknota, ktorg byc
moze udaloby si¢ zaspokoi¢ w FErec Israel, a takze checig odpoczynku i rehabilitacji
w palestyniskim stoncu.”® Fogel wraz z zona dotart do Palestyny w 1929 roku. Tam tez
urodzita si¢ jego coérka Tamar. Oprécz rodziny poeta nie posiadal wielu znajomych.
W Palestynie rowniez nie zawigzal nowych przyjazni. Z natury byl czlowiekiem
matomoéwnym 1 skrytym, dodatkowo jego dystans wobec spraw politycznych (takze do
ideologii syjonistycznej) nie zjednywaly mu sympatii ze strony wiodacych pisarzy i poetow
hebrajskich w Erec Israel. Juz w 1930 roku poeta opuscit Palestyng. Kiedy kilka lat pdzZniej

spotkat si¢ w Paryzu z Mosze Ben Menachemem, mial powiedzie¢:

,»Nie mogtem si¢ zaaklimatyzowac¢ (...) Moj dom jest tutaj. Tym powietrzem

moge oddychag¢.”*

Nastepnie na krotki okres wrécit do Wiednia, a juz w 1931 roku wyruszyt do Berlina.
Roéwniez 1 tam nie opuscily go problemy finansowe. Mial trudnosci z wydaniem swojej
powiesci Chajej nisuim w przektadzie na jezyk niemiecki i po raz kolejny musiatl cierpie¢
gtod i byt bezradny wobec sytuacji, w jakiej znalazt sie on sam i cata jego rodzina.” Juz na
jesieni tego samego roku postanowil opusci¢ Berlin. Zanim si¢ to stalo jego znajomi
zorganizowali dla niego wieczér pozegnalny, na ktorym Fogel odczytal swoje wiersze,

5936

a ,,goscie wypehili calg sale”””. Nigdy do tej pory poeta nie spotkal si¢ z takim uznaniem

i wyrazami sympatii. Napisat pozniej, ze byt to chyba najmilszy wieczér w jego zyciu.’’
Kolejnym przystankiem Fogla stal si¢ Lwow, w ktorym podjat wspotprace

z zydowsko-polskim czasopismem ,,Chwila”, wyglaszajac seri¢ wyktadow na temat literatury

hebrajskiej, a takze ze stowarzyszeniem Tarbut®®, ktore zorganizowato cykl spotkan w wielu

r6znych miastach pod nazwa: ,,Wieczory z Foglem”. Niestety, wyzej wymienione, $wietnie

zapowiadajace si¢ wydarzenia, okazaly si¢ kolejnym niepowodzeniem poety, poniewaz

3Pagis D., Kijum le-biografia, str. 25.

**Ben Menachem Mosze, list z 18.05.1964 w: Pagis D., Kijum le-biografia, str. 26.

3Fogel D., pocztéwka wystana do Josefa Aharonowicza 29.05.1931 w: Pagis D., Kijum le-biografia, str.27.
pagis, D., Kijum le-biografia, str.27.

Ibidem.

®Tarbut — Zydowskie Stowarzyszenie Os$wiatowo-Kulturalne dziatajace pod auspicjami Organizacji
Syjonistycznej. W Warszawie dziatato od 1922 roku.

Wiecej: Borzyminska Zofia, Zebrowski Rafal, Polski stownik judaistyczny. Dzieje. Kultura. Religia. Ludzie,
Proészynski i S-ka, Warszawa 2003.
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nie cieszyly si¢ one zainteresowaniem wsrod czytelnikow. Postanowil wigc wroci¢ do Paryza

1 stamtad juz napisat:

,.Najwidoczniej, nie ma miejsca na tym $wiecie dla ludzi takich jak my.”*

W nastepnych latach jego nowe wiersze wydawalo kilka gazet w Erec Izrael, a takze
jidyszowy nowojorski ,,Cukunft”, w ktorym drukowano autorskie przektady Fogla na jezyk
jidysz. Mimo tego, nadal nie mdgl zapewni¢ godnego bytu swojej zonie i corce. Dodatkowo
nie mogl liczy¢ na wsparcie ze strony wiekszosci pisarzy hebrajskich, poniewaz uwazali oni,
ze wina za swoje niepowodzenia Fogel moze obarczy¢ wlasne lenistwo.*’

W momencie wybuchu II wojny §wiatowej poeta wraz ze swoja corka nadal mieszkat
w Paryzu, za$ jego zona przebywata w sanatorium w Hauteville, z powodu gruzlicy, dokad
juz drugiego wrzesnia poeta odwiozt takze corke, Tamar. Jako obywatel Austrii (dzigki
wieloletniemu pobytowi w Wiedniu Fogel otrzymat austriacki dokument stalego pobytu)
zostal zaaresztowany juz 3 pazdziernika tego samego roku i umieszczony w obozie dla
internowanych. Praktyka ta byla na porzadku dziennym we Francji w stosunku do obywateli
niemieckich i austriackich.*' Do takich obozéw trafiali nawet uchodzcy z Trzeciej Rzeszy,
ktérzy szukali azylu we Francji.* Pierwszym aresztem, do ktorego trafil poeta, byt oboz
w Bourg-en-Bresse, anastepnie wielokrotnie przenoszono go do innych miejsc
przetrzymywania na poludniu kraju. Dziewiagtego czerwca Fogel pisal, ze niedlugo maja
zostaé znowu przeniesieni, ale nikt jeszcze nie wie dokad.*Dziesigtego czerwca 1940 roku
rozkazano dwudziestu wigzniom spakowaé swoje rzeczy, a nastepnie przewieziono ich na
dworzec kolejowy, aby wsiedli do bydlgcych wagondéw. Fogel zanotowal w swej Kronice
wojennej, ze byt to wagon, w ktorym zmiescitoby si¢ osiem koni lub czterdziestu ludzi,

a kiedy do niego wsiadat, ten juz byt zattoczony.*

*Fogel D., pocztéwka do Debory Baron z 30.12.1931 w: Pagis D., Kijum le-biografia, str. 28.

“Pagis D., Kijum le-biografia, str. 29.

“Laor D., Lean huwlu (...), str. 386.

*20bozy te budzity wiele kontrowersji, a w powojennej historiografii nazwano je ,,obozami wstydu”.

Wiecej w: Grynberg Anne, Les camps de la honte: les internes juifs des camps francais, 1939-1944, Editions La
Decouverte & Syros, Paris 1999.

Spekulowano przede wszystkim o Afryce jako o miejscu przeniesienia.

Wiecej w: Fogel D., Kulam jac 'u la-kraw, str. 192-193.

*Fogel D., Kulam jac u la-kraw, str. 195.
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,Platanina nog, ramion, ciat, gléw, bagazy — prawdopodobnie bylo juz tam
”45

pigcdziesiat osob. Nie byto gdzie potozy¢ nodg.
Jechali przez cata noc i godziny poranne, w tloku, duchocie i smrodzie. Nastgpnie Fogel
odnotowuje, ze zatrzymali si¢ na dluzsza chwile w Avignon, kiedy to wszyscy pasazerowie
spodziewali si¢ kofica podrozy, ale pociag ruszyt znowu.*® Jechat tak jeszcze przez diugie
godziny, mijajac kolejne francuskie miasta. Losy Dawida Fogla, opisane przez niego samego

w ostatnim dziele-pamietniku Kronice wojennej, koncza si¢ stowami poety:

»leraz wcigz jedziemy wzdluz morza rozciagajacego si¢ az po horyzont,
gladkiego jak lustro, bez najdrobniejszej zmarszczki, o glebokim odcieniu

biekitu, pod palacym stoncem potudnia, stojacego na uboczu.”*’

Jednak Dan Laor w swoim artykule traktujagcym o ostatnim etapie zycia Dawida Fogla,
udowadnia, ze wyzej wymienione stowa nie byly ostatnimi, napisanymi przez poete.*®
Napisal, anastepnie wyslal, 26 pocztowek zaadresowanych do jego Zony,
Ady.* Pierwsza z nich zostala wystana w dzien po przyjezdzie do obozu w Milles, tj.
trzynastego czerwca 1940 roku, a ostatnia 6smego sierpnia. Fogel pisze w niej, Ze nazajutrz
wyjdzie z obozu, poniewaz otrzymal pozwoleniec na zwolnienie z aresztu.’® Dzicki
pocztowkom, mozna przyjrze¢ si¢ takze relacjom miedzy matzonkami. Fogel pisat je czesto,
prawie co drugi dzien, takze Ada odpowiadala na nie do$¢ systematycznie. Dan Laor
zauwaza réwniez, ze mimo zwig¢ztego stylu, w jakim zostaly napisane, gtownymi tematami
ich korespondencji byly: z jej strony pelne napigcia oczekiwanie na jego rychty powrot,
a z drugiej jego troska o bezpieczenstwo rodziny i zdrowie Ady.”'W listach do zony Fogel
stale probuje ja pocieszy¢ 1 potrzymaé¢ na duchu, co w zestawieniu z jego dawnym

pesymistycznym nastawieniem do zycia i trudno$ciami w radzeniu sobie z problemami,

Fogel D., Kulam jac u la-kraw, str. 195.

Przektad wilasny.

“Ibidem, str. 196.

*"Fogel D., Kulam jac u la-kraw, str. 197.

Przektad wilasny.

*®Laor D., Lean huwlu ha-acurim (...), str. 387.

“Dwie pierwsze zostaly napisane po francusku, a kolejne juz po niemiecku, w ktorym to jezyku gléwnie
porozumiewali si¢ Fogelowie.

Laor D., Lean huwlu ha-acurim (...), str. 408.

*'Ibidem, str. 391.
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moze dziwi¢. By¢ moze zmusita go do tego troska o uspokojenie bliskich, zapewnienie ich
ojego dobrej kondycji fizycznej i psychicznej, aby nie martwili si¢ o meza i ojca.

Wielokrotnie powtarza, Ze najwazniejsze jest zdrowie, a cala reszta jako$ si¢ utozy:

»Dzigki Bogu, ze moglyScie zosta¢c w Hauteville 1 Zze jeste$cie zdrowe, moja

ukochana. Wszystko inne jeszcze przyjdzie.”*

Innym razem za$ dodaje:

,»Nie wolno traci¢ nadziei i cierpliwosci. Tobie tez nie wolno, Adula, moja

stodka.”>?

Bliska relacje miedzy malzonkami a takze tesknote za ukochang potwierdzaja takze
zwroty, jakimi Fogel zaczyna swoje wiadomos$ci do zony: ,jakirati” (moja najdrozsza),
»ahuwat libi” (miloSci mego serca), ,,ahuwati hajekara” (moja najdrozsza ukochana),

»ahuwati” (moja ukochana), ,,metuka szeli” (moja stodka) oraz zdania takie jak to:

,Jesli przypadkiem masz swoje zdjecie albo zdjecie coreczki, jakie§ nowe
,’54

zdjecie, wyslij je prosz¢ do mnie.

W koncu, po dlugim oczekiwaniu na uwolnienie, Fogel opuscit oboz w Milles
dziewiatego sierpnia i dotarl do Hauteville. Tam mieszkal wraz ze swoja zong i corka, az do
lutego 1944 roku, kiedy to zostat zaaresztowany przez gestapo i zostal osadzony w wiezieniu
w Lyon, ktére zostalo zamienione przez nazistow w obo6z koncentracyjny. Juz 3 marca
Dawid Fogel znalazt si¢ w grupie wiezniow, ktdrzy zostali przetransportowani pociggami na
polnoc, a nastepnie do obozu koncentracyjnego w Drancy, ktory byl miejscem
przetrzymywania gtéwnie Zydoéw we Francji i ostatnim przystankiem przed obozem zagtady
w Auschwitz II-Birkenau. Siddmego marca Dawid Fogel wraz z innymi 1500 wi¢Zniami

obozu Drancy, zostal przewieziony do obozu zagtady w Auschwitz II — Birkenau. Nie jest

52 Fogel D., pocztowka do zony Ady z 06.07.1940 w: Laor D. Lean huwlu ha-acurim (...), str. 395.
Przektad wilasny.

33 Fogel D., pocztowka do zony Ady z 17.07.940 w: Laor D., Lean huwlu ha-acurim (...), str. 400.
Przektad wilasny.

> Fogel D., pocztowka do zony Ady z 27.07.1940 w: Laor D., Lean huwlu ha-acurim (...), str. 403.
Przektad wilasny.
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jednak pewne czy zostal zamordowany w komorze gazowej czy zmarl juz w drodze do
obozu. Pewnym jest, ze byla to jego ostatnia podréz.

Nawet jesli w wierszach Fogla nie ma wielu oczywistych i bezposrednich odniesien
do jego biografii, to nie mozna nie zauwazy¢, ze wydarzenia z jego zycia miaty wielki
wplyw na jego tworczos¢. W zwigzku z nimi czgsto towarzyszyly mu negatywne emocje.
Bardzo przezyt swoja pierwsza mitos¢, ktora okazala si¢ by¢ nieszcze§liwa, upatrywat w niej
przyczyn swojego pesymizmu i1 nieumiej¢tnosci zaangazowania si¢ W nowy zwigzek.
W Zadnym miejscu, w ktorym mieszkat, nie czut si¢ do konca szczes$liwy. Przez cale zycie
czul si¢ niedoceniany i odrzucony, zarowno przez spoteczno$¢ literatow, jak i czytelnikow.
Stale trapily go klopoty finansowe, narzekat na gldd, zmeczenie i samotnos¢. Emocje
te przekazal wlasnie w swoich wierszach, w ktérych dominuja motywy czerni, nocy i jesieni,
jednoznacznie kojarzace si¢ z sytuacjami trudnymi, pelnymi zmartwien i lgkow, a ktore

to wiersze zostang omowione w nastepnych rozdziatach niniejszej pracy.

Dawid Fogel a hebrajska literatura modernistyczna

Modernizm w literaturze jest pojeciem szczegdlnie ztozonym i wielowymiarowym.
Trudno wigc byloby sformutowac¢ jedna definicje, ktora odnositaby si¢ do kazdego z jego
przejawow. Nalezaloby zastosowaé kryterium jezyka i terytorium, na jakim powstawata
literatura, a takze warto$ci, jakie dzielita dana spoteczno$¢, w ktorej tworzono literature
modernistyczng. Nie jest jednak celem autorki opisanie wszystkich przejawdéw modernizmu
czy stworzenie jego definicji w rozumieniu ogolnym, gdyz jest to zadanie karkotomne 1 moze
prowadzi¢ do wielu uproszczen i zbyt pochopnych wnioskow czy uogdlnien. Dlatego tez,
autorka niniejszej pracy skupi si¢ na jednym z przejawow modernizmu, a wigc na hebrajskiej
literaturze modernistycznej, tj. pisanej w jezyku hebrajskim, ktora w niniejszej pracy bedzie
takze nazywana terminem ha-moderna.

Chcac uzasadni¢ wybor jednego z przejawdéw modernizmu zydowskiego, jakim jest
modernistyczna literatura hebrajska, warto przytoczy¢ kryteria sformulowane przez
izraelskiego profesora literaturoznawstwa, semiotyki i teorii literatury, Itamara Ewen-Zohara,
ktére, wedtug niego, muszg zosta¢ spelnione, aby mozna byto méwi¢ o powstaniu literatury

nalezacej do pewnej grupy spotecznej. Sa nimi: spoteczno$¢, jezyk i terytorium. Dana
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spoleczno$¢ musi wiec uzywaé wspolnego jezyka oraz tworzy¢é w tych samych warunkach
ekonomicznych, socjalnych, politycznych i kulturalnych.”” Nietrudno wiec zauwazy¢, ze te
definicj¢ trudno zastosowa¢ w przypadku literatury zydowskiej, traktowanej jako jednolita
cato$¢, poniewaz nie jest ona tworem jednorodnym i linearnym, a wigc opisanie wszystkich
jej przejawow stanowiloby kwestie zbyt obszerng. Warto wiec méwic o tej literaturze jako
o zbiorze wielu literatur zydowskich, ktorych kanony tworzone byty nierzadko jednoczesnie
w réznych miejscach na §wiecie, w réznych jezykach i w spotecznosciach o odmiennych
cechach. Wynika z tego, Ze definicja Ewen-Zohara bedzie przydatna w stosunku do literatury
zydowskiej, nie jako zbioru wszystkich literatur, powstalych w réznych jezykach,
na przestrzeni wiekow, ale raczej do kazdej z osobna, jako niezaleznego podzbioru.
Nie zmienia to faktu, Ze pojawialy si¢ proby utworzenia jednej, spojnej literatury zydowskiej,
na ktérg mialy sklada¢ si¢ dziela zarowno w jezyku jidysz, jak 1 w jezyku hebrajskim.
Aby to zrobié, potrzebna byta zgoda miedzy dwiema skidoconymi stronami — literatami
tworzacymi w jezyku jidysz 1 tymi, piszacymi po hebrajsku. Pomyst ten zostat
zwerbalizowany juz po konferencji w Czerniowcach® przez Izydora Eliaszewa®’ i popierany
byl przez innych jidyszystow. Przeciwnikami okazali si¢ jednak hebrajskojezyczni syjonisci,
a takze tworzacy w innych, europejskich jezykach.”™ Nie nalezy takze zapomina¢ o fakcie,
ze cze$¢ O6wcezesnych pisarzy byla dwujezyczna, wiec jezyk, w jakim tworzyli teksty byt
wynikiem $wiadomego wyboru. Co réwnie wazne, niejednokrotnie nie rezygnowali
z zadnego z jezykow, jakimi witadali — tworzyli w obydwu.

Nietrudno wigc zauwazy¢ brak mozliwosci stworzenia jednolitej 1 jedynej kultury
zydowskiej, biorgc pod uwage dziatalno$¢ réznych ruchow ideologicznych i religijnych,
ktére rodzity sie juz w wieku XVIII, nastepnie ewoluowaly i dotaczaty do nich kolejne. Nie
mozna roOwniez zapomnie¢ o tworcach pochodzenia zydowskiego, ktorzy nie identyfikowali

sie ze swoja zydowskos$cig. Korpus ich wytwordw kultury zaliczany jest do nowej kultury

>>Ewen-Zohar Itamar, Ha-sifrut ha-iwrit ha-israelit; model histori, “Ha-sifrut” 4/3 (1973), s. 427-440.
**Konferencja w Czerniowcach — pierwsza miedzynarodowa konferencja, na ktorej poruszono kwestie roli
i znaczenia jezyka jidysz. Odbyta si¢ w dniach 09.08-04.09.1908. Wzi¢li w niej udziat wazni intelektualici
i literaci, m.in.: Icchok Lejbusz Perec, Szalom Asz czy Hirsz Dawid Nomberg.

Wiecej: http://www.jhi.pl/psj/konferencja w_Czerniowcach .

"Izydor Eliaszew — (ur.1873 — zm. 1924) krytyk literatury jidysz i hebrajskiej oraz lekarz urodzony w Kownie.
Znany ze wspierania literatury jidysz jako osobnej dziedziny tworczosci.

Wiecej: http://www.jhi.pl/psj/Eljaszew Izydor .

¥Miron Dan, Mawo w: ,Zman Jehudi Chadasz. Tarbut jehudit be-idan chiloni mabat enciklopedi”, Keter,
Tel Awiw 2007, t.3, str. 3- 4.
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europejskiej, a oni sami czgsto odzegnywali si¢ od stwierdzenia, ze tworza kulture zydowska.
Nalezeli wiec do oddzielnej grupy, ktoérej przynaleznos¢ do literatury zydowskiej jest
watpliwa 1 trudna do rozstrzygniecia. Warto wigc podkresla¢ owa wielo$¢ 1 ré6znorodnose,
mowigc raczej o nowych rodzajach kultur zydowskich. Stad nasuwa si¢ wniosek, ze mnogos¢
ta dotyczy takze nowoczesnej literatury. Do nich zaliczy¢ nalezy literature tworzong
w jezyku hebrajskim 1 jezyku jidysz, nawet jesli powstata ona na terenach réznych krajow,
ina ktorg wpltyw mialy dziela literatury rodzimej danego panstwa. A takze literature
powstata w jezykach innych niz dwa wyzej wymienione, tworzong jednak przez tworcow
identyfikujacymi si¢ z kulturg zydowska (czy jedna z kultur zydowskich), rowniez przez to,
ze byly one traktowane przez jej odbiorcow jako wytwory kultury zydowskiej lub poruszaty
te tematyke. Poglad na przynalezno$¢ danego tworcy do kultury zydowskiej zmienit si¢ takze
pod wptywem nowych ruchow ideologicznych uniwersalistycznych, takich jak socjalizm czy
marksizm, ktére czesto zyskiwaly poparcie Zydéw i propagowane byly szczegdlnie przez
ludzi kultury i sztuki™.

W niniejszej pracy beda wigc uzywane zamiennie okreslenia nowoczesna literatura
hebrajska® lub modernistyczna literatura hebrajska, gdyz wlasnie w jej ramach tworzyt
Dawid Fogel, jako przedstawiciel zydowskiego modernizmu, ktory zdecydowat sie pisa¢ w
jezyku hebrajskim.

Jesli wigc poruszony zostanie jedynie przejaw modernizmu zydowskiego, jakim jest
nowa literatura tworzona w jezyku hebrajskim, warto zastosowaé przyjete przez Dana
Mirona kryteria, ktore §wiadcza o przynaleznos$ci do niej danego autora lub jego dziet. Mowa
o czterech normach, ktére owa literatura nazwata i stworzyta 1 ktore stanowia jej cechy
charakterystyczne. Sgto: humanizm 1 egzystencjalizm (zarbwno w  odniesieniu
do kolektywnosci, jak i w konteks$cie jednostki), a wigc stawianie w centrum zainteresowania

cztowieka, jego egzystencji, miejsca iroli w §wiecie, a takze estetyka oraz identyfikowanie

**Miron D., Mawo (...), str. 3.

% Nowoczesna literatura hebrajska - za jej poczatek uwaza si¢ okres Haskali, czyli zydowskiego o$wiecenia,
jednak badacze nie sa do konca zgodni w kwestii doktadnej daty i miejsca powstania lub pisarza, ktory miatby
ja zapoczatkowaé. Wigkszo$¢ z nich sadzi, ze miato to mie¢ miejsce w Niemczech w drugiej potowie XVII w.,
jednak s3 i tacy, ktorzy jej poczatkéw upatruja nieco wezesniej, bo w pierwszej potowie XVIII w., w pismach
Mosze Chaima Luzzato. Dan Miron, podazajac za Nachumem Sokotowem, twierdzi, ze w praktyce nowa
literatura hebrajska mozna nazwaé tworczo$¢ powstala okoto stu lat pdzniej, to jest w latach 80-tych XIX w.,
poniewaz, wedlug niego, aby mozna bylo méwi¢ o nowym zjawisku w literaturze nie wystarczy, zeby byli
pisarze je tworzacy, lecz musza by¢ takze odbiorcy tej literatury.

Wigcej: Miron Dan, Harpai’a le-corech negi’a, Am owed, Tel Awiw 2005.
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sie z zydowska historig 1 wreszcie, wybor jezyka hebrajskiego jako jezyka swojej tworczosci,
mimo ze nie byl to wybdr oczywisty, przez wzglad na popularnos¢ jezyka jidysz
czy mozliwo$é pisania w jezykach europejskich, co mogto zapewnié szerszy odbior dzieta.'
Literatur¢ hebrajskiego modernizmu mozna podzieli¢ na dwie podgrupy, przyjmujac
za kryterium powszechno$¢ kazdej - na literatur¢ ,.centrum” i literatur¢ ,,marginesu”.
Do pierwszej nalezy tworczo$¢ popularna wsréd odbiorcow, bedaca przekaznikiem idei
syjonistycznych 1 narodowotworczych, popierana przez dziataczy politycznych pierwszej
potowy XX-wieku, w ramach ktorej tworzyli tacy poeci jak Abraham Szlonski, Natan
Alterman, Uri Cwi Grinberg czy Abraham Halfi. Warto rowniez zaznaczy¢, ze z czasem
cechg charakterystyczng dla literatury kanonicznej stalo si¢ takze ustanowienie jej
faktycznego, fizycznego centrum w Palestynie, gdzie tworzyli jej przedstawiciele. Literatura
,marginesu”, poprzez kontrast do centralnej, nie jest dominujacag w okreslonym czasie,
znajdowata si¢ poza gtownym nurtem w danym okresie i nie zyskala wielkiego grona
zwolennikdw na poczatku wieku XX. Warto zastanowi¢ si¢, jakie cechy musi posiadac¢
literatura mniej popularna, aby moéc nazwac ja marginalng. W niniejszej pracy zostang uzyte
kryteria, zaproponowane przez Davida Lloyda, a ktore zyskaly uznanie takze w oczach
Michaela Gluzmana, ktory réwniez przyjat je w swoich rozwazaniach nad nowa literatura
hebrajska, tworzong przez mniejszo$ci. Mowa o wykluczeniu z 6wczesnego kanonu, ktére
moze wynika¢ ze wzgledow estetycznych lub réznego rodzaju dyskryminacji pewnej grupy
(na przyklad kobiet lub innowiercow). Druga cecha jest jej sprzeciw wobec kanonu
1 wartosci, jakie ze sobg niesie. Ostatnie kryterium to sprzeciw wobec tworzenia ,,narracji
etycznej tozsamosci”®, a wicc unikanie tworzenia modelu tozsamosci, a nawet uciekanie od
okreslania tejze. Dlatego tez Dawida Fogla mozna uzna¢ za poet¢ marginesu hebrajskiej
literatury modernistycznej, a takze poete nalezacego do mniejszosci, poniewaz w sposob
swiadomy tworzyl swoja poezje, obfitujaca w wyzej wymienione cechy. Stawial si¢
w opozycji do dominujacych tendencji poetyckich, takich jak: poezja zaangazowana,
a wiec holdujaca ideom syjonistycznym, narracja kolektywistyczna, brak zainteresowania

przezyciami wewne¢trznymi  jednostki. Fogel stanowczo odcigt si¢ od tworzenia

*"Miron D., Mawo (...), str. 3.
62Lloyd David, Nationalism and Minor Literature, Berkley, 1987, str. 20-22, w: Gluzman M., Unmasking the
Politics of Simplicity (...), str. 21.
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,wyimaginowanej spotecznosci”®, ktora cheieli stworzy¢ wazni poeci ,,centrum”, odwotujac
sie¢ do idei kolektywistycznych i narodowych, nawet zanim powstato Panstwo Izrael, aby
wzbudzi¢ w jednostkach che¢ przynaleznosci do spotecznos$ci w ramach przysziego panstwa.
Przyjal polityke milczenia o syjonizmie i1 kolektywizmie, tym samym, wyrazajac wobec nich
swoj sprzeciw, a doktadniej wobec upolitycznianiu poezji i traktowaniu jej przedmiotowo,
jako narzedzia do propagowania pewnych idei, a nie sceny, na ktérej moze podzieli¢ si¢
swoimi emocjami z czytelnikami. Nie chcial dolaczy¢ do tworzenia nowej zydowskiej
tozsamosci jako ,,poeta, brukujacy Izrael” (,pajtan solel belsracl”®®), jak nazwat siebie
Abraham Szlonski w swoim wierszu Amal. Co ciekawe, postawa, jaka reprezentowat Fogel
jako poeta, a takze cechy jego poezji usytuowaly go na pozycji marginalnej hebrajskiego
modernizmu, podczas gdy te same cechy w europejskiej literaturze modernistycznej
$wiadczyly o przynaleznos$ci do jej kanonu, ktérego gtowna zasada byla afirmacja jednostki
zmarginalizowanej, wygnanej iinnej®. Poeci skupieni na przezyciach wewnetrznych
cztowieka, jego emocjach, nierzadko znajdujacego si¢ w sytuacjach granicznych, prosty
jezyk, rezygnujacy z kwiecistych wyrazen oraz zabiegéw stylistycznych, staja si¢ poetami
centralnymi europejskiego modernizmu. W hebrajskiej literaturze modernistycznej sytuacja
jest odwrotna, tutaj wyzej wymienieni poeci zepchnigci sg na jej margines.

Fogel jako oponent poetow ,centrum”, nie dolaczyt do tworzenia wraz z nimi
manifestow syjonistycznych, lecz stworzyl niejako wlasny jezyk, dotyczacy literatury.
Jako twoérca hebrajskojezyczny, w swoim artykule-manifescie Jezyk i styl w naszej nowej
literaturze (Laszon we-signon be-sifrutenu ha-ceira)®® porusza kwesti¢ fenomenu nowej
hebrajskiej literatury. Warto takze zwrdci¢ uwage na nazwe artykulu, w ktérej pojawia si¢
stowo sifrut z koncowka zaimka dzierzawczego —nu, oznaczajacego 1 os. liczby pojedyncze;.
Dan Miron zauwaza, ze stowo sifrutenu w takiej formie uzywane jest bardzo czesto przez

hebrajskojezycznych, XIX-wiecznych 1 XX-wiecznych (az do powstania literatury

53 Anderson Benedict, Imagined Communities: Reflections of the Origin and Spread of the Nationalism, London,
1991 w: Gluzman M., Unmasking the Politics of Simplicity (...), str. 22.

84S zlonski Abraham, Amal, w: Szisza sidrej szira: Kol shirej Abraham Szlonski, Sifriat Poalim, Tel Awiw 2002,
t.2,s. 15.

%Kronfeld Chana, On the Margins of Modernism, University of California Press, Berkley 1996.

%po raz pierwszy w catosci artykut zostal opublikowany w czasopi$émie Siman Kri’a, dzieki Menachemowi
Periemu, ktory odnalazt nieznany dotad rekopis wyktadu Fogla, wygloszonego w Polsce w 1931 roku.

Fogel Dawid, Laszon we-signon be-sifrutenu ha-ceira, w: “Siman Kri’a: Riw’on meoraw le-sifrut” 3-4 (1974),
Tel Awiw, 387-390.
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izraelskiej) pisarzy 1 poetow. Jego uzycie wskazuje na zwiazek z tradycja literatury
hebrajskiej.’” W tresci samego artykutu Fogel dokonuje rozrdznienia miedzy jezykiem
a stylem jako komponentami tworczosci literackiej. Wedlug poety, jezyk petni jedynie role
srodka wyrazu mysli, ktory jednak, co warto podkresli¢, stale ewoluuje, rozwija sig,
rozszerza o nowe Srodki wyrazu, reaguje na bodzce jezykowe, powstajace w danej grupie
spolecznej, ktora potrzebuje danych innowacji, odpowiadajacych konkretnym czasom
1 przemianom spolecznym czy ekonomicznym. Styl za$ przejawia si¢ nie tyle w procesach
rozwoju jezyka, lecz raczej w indywidualnej kreatywnos$ci ioryginalnej wizji $wiata,

formutowanej przez artyste w swoich dzietach.

»Roznica miedzy jezykiem a stylem jest jak rdéznica migdzy rutyng

a indywidualng forma.”®®

Poglad ten pozwala zrozumie¢ sposéb, w jaki Dawid Fogel postrzega spotecznos¢ —
nie jako homogeniczng cato$¢, w ktorej dominujaca wartoscia jest kolektywizm, ale raczej
jako zbidr indywidualnych, samostanowigcych o sobie jednostek, posiadajacych wiasny,
niepowtarzalny styl, odzwierciedlajacy ich kreatywno$¢ i niepowtarzalno$¢. Mozna wigc
wnioskowaé, ze stawia go to w pozycji przeciwnika waznej idei syjonizmu, tj.
kolektywizmu. Warto rowniez podkresli¢, ze jego poglad na jezyk i styl ukazuje réwniez
stosunek poety do literatury, ktorej jakosci nie bedzie mierzyl miara mnogosci wyrazen
literackich, bedacych czescia jezyka, lecz miarg obecnos$ci charakterystycznego dla danego
tworcy stylu. Styl ten ukaze czytelnikowi indywidualno$¢ oraz wyjatkowos¢ artysty,
niebedacej jedynie budulcem zjednoczonej 1 silnej spoleczno$ci, ale jednostki skonczonej
i catkowitej w owej indywidualnosci. Dzielo artysty ma by¢ wiec odbiciem jego duszy
iosobowosci, ktora chce podarowaé swoim odbiorcom w postaci swojej tworczosci. Nie
wolno wiec unikaé przelewania swoich indywidualnych cech osobowosci 1 wlasnych emocji
na papier, poniewaz utwor pozbawiony zostaje wowczas stylu, ktory to wedlug Dawida

Fogla jest:

7 Miron Dan, Sifrut Iwrit Chadasza, w: Zman Jehudi Chadasz. Tarbut jehudit beidan chiloni mabat
enciklopedi, Keter, Tel Awiw 2007, t.3, str. 7.

%Fogel Dawid, Language and Style in Our Young Literature, w: ,Prooftexts” 13/1 (styczen 1993), Indiana
University Press, str. 15-16.
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,cztowiekiem, jego wyjatkowa esencja we wszystkich przejawach i ukrytych

69
warstwach™”.

Poeta uwazal, ze kluczowym elementem twodrczo$ci jest wigc styl, a umiejetnosci
jezykowe i zabiegi stylistyczne sa rzecza drugorzedna.”” Tenze styl nie musi byé pigkny
czy imponujacy, lecz raczej charakterystyczny dla danego tworcy. Zatem jak mozna
powtdrzy¢ za Danem Mironem stwierdzenie o mnogosci literatur Zydowskich, tak warto tez
zgodzi¢ si¢ z Foglem, Ze istnieje rowniez wiele stylow, gdyz kazdy artysta posiada wlasny.
Pamigta¢ jednak nalezy, ze tylko ci, ktérzy moga poszczyci¢ si¢ swoich stylem, zastuguja
na miano prawdziwych artystow, a takich wedlug Fogla brakuje na arenie nowe;j literatury
hebrajskiej. W centrum owej znajduja si¢ przede wszystkim geniusze jezyka, ktorzy nie
wladajg wlasnym stylem. Poeta nie waha si¢ uzy¢ wzgledem nich okreslen ,,0szusci” czy

71
,uzurpatorzy”

, ktorzy uniemozliwiajg rozwoj literatury hebrajskiej, co wiecej, oszukuja
swoich czytelnikow, nie odstaniajac przed nimi swoich emocji i cech osobowosci, ktore
przejawiaja si¢ w utworze jako styl autora. Uzywajac za$ jezyka z czasow biblijnych
i okreslen dla niego charakterystycznych, niejako neguja jego rozwdj, co sprowadza si¢ do
podtrzymywania jego pozycji jako jezyka swigtego. Co za tym idzie, uniemozliwiaja jego
uzycie w nowych, codziennych kontekstach, tworza tematyczne tabu, pozwalajac na
uzywanie go jedynie w kontek$cie wzniostych idei, waznych dla calego narodu, nie dla
jednostki.

Nie dziwi wigc reakcja poetdw centrum modernizmu hebrajskiego na atak ze strony
Fogla, w imieniu ktorych wystapit Abraham Szlonski, jeden z najwazniejszych poetéw
pierwszej potowy XX wieku, otwarcie popierajacy ruch syjonistyczny i dajacy temu wyraz

w swoich wierszach. Dawid Fogel, nazwawszy w sposob ironiczny poetdw ,.centrum”

9972 973

,mistrzami jezyka”'”, ,jignorantami, pretendujacymi do bycia przewodnikami literatury”"”,
ktérzy potrafig jedynie mamic i zwodzi¢ swoich czytelnikéw skomplikowanymi zabiegami

jezykowymi, zwrdcit si¢ personalnie do Abrahama Szlonskiego, nazywajac go ,literackim

%Fogel D., Language and Style in Our Young Literature (...), str. 16.
Ibidem.

" bidem.

" Ibidem.

73Ibidem, str. 19.
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klaunem™”®. Szlonski odpowiedzial na t¢ krytyke (w sposob réwnie agresywny jak ten,
zastosowany przez poete ,,marginesu”) w swoim eseju, wydanym w 1938 roku ,,Jezykowe
sztuczki” czy ,,prostota” (,,Lahatej laszon” o ,,pasztut”)”. Rozgorzata wigc dyskusja, ktora
miata wprawdzie takze podtoze personalne, ale przede wszystkim dotyczyta funkcji poezji
oraz poety w nowej, a takze przyszlej, spotecznosci zydowskiej. Wyrazata ona napigcia
miedzy maksymalistami’® i minimalistami’’, ktorzy proponowali catkiem inna jako$¢
tworczosci. Szlonski jako przedstawiciel maksymalizmu, uwazal, Ze wybor prostoty
jezykowej, o uzywanie ktérej postulowat Fogel i ktorg sam stosowal, jest wynikiem braku
umiejetnosci  poetyckich lub ograniczonych mozliwosci jezykowych poety, a nie
swiadomego wyboru”®, wiec minimalisci w jego oczach sa poetami nieudolnymi, ktorym
brak warsztatu lub talentu. Oczywistym bylo, Zze wybor estetyki minimalizmu, dokonany
przez Fogla, stanowit o jego buncie przeciwko syjonizmowi. Mimo ze sprzeciw poety byt
niemy, wyrazal go wlasnie poprzez przemilczanie kwestii ideologii syjonistycznej, z czego
Szlonski zdawal sobie sprawe, dlatego tez podkreslal, Ze sam fakt pisania w jezyku
hebrajskim (ktéory byt $wiadomym wyborem poetow poczatku XX wieku) jest aktem

. 79 . . , L. . . . .
syjonistycznym'’. Kanoniczny poeta uwazatl rowniez, ze hebrajska poezja nie powinna

traktowac¢ o przezyciach wewnetrznych jednostki, poniewaz:

»Zabronione jest ptaka¢ publicznie. Stad: zabronione jest ptaka¢ w wierszu.
Tak jak zabronione jest wymiotowac na scenie, nawet jesli aktor udaje pijanego.
Przesadzona, emocjonalna, ,,szczera”, uproszczona i bardzo prywatna liryka jest
jak wymioty duszy.”®

Kolejng réznica miedzy poetami centralnymi hebrajskiego modernizmu a Dawidem

Fogelem jest kwestia odwotan do tematyki czy postaci biblijnych w wierszach, ktore

™Fogel D., Language and Style in Our Young Literature (...), str. 19.

5Szlonski Abraham, Jalkut Eszel, Tel Awiw 1960, s. 151-157.

7® Maksymalisci - pojecie to stosowane w niniejszej pracy rozumiem jako okre$lenie odnoszace si¢ do poetow
wcentrum”, ktorzy w swojej poezji uzywali kwiecistego jezyka, wielu wyszukanych figur stylistycznych,
poruszali kwestie przysztosci narodu i wyrazali swoje sympatie syjonistyczne.

7 Minimaliéci - pojecie to stosowane w niniejszej pracy rozumiem jako okre$lenie odnoszace si¢ do poetow
marginesu”, ktorzy w swojej poezji unikali statego rymu i rytmu, stosowali proste konstrukcje zaczerpnigte z
jezyka biblijnego, a takze poruszali tematy dotyczace zycia codziennego oraz przezy¢ wewnetrznych jednostki.
"® Gluzman M., Unmasking the Politics of Simplicity (...), str. 26.

" Ibidem.

893 zlonski Abraham, Pirkej Joman, Tel Awiw, 1981, str. 46.
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sa nagminne w utworach poetow takich jak Abraham Szlonski, Uri Cwi Grinberg czy Icchak
Lamdan, podczas gdy poeta marginesu ich unika. Jego jedyny zwiazek z zydowskos$cia
(oczywiscie oprocz jezyka tworczosci) ujawnia si¢ w postugiwaniu si¢ przez niego jezykiem
hebrajskim biblijnym. Co wigcej, w tym zabiegu, wedlug Chany Kronfeld, ma przejawia¢ si¢
takze modernizm Fogla i jego pionierska pozycja, tj. w odejsciu od stylu misznaickiego
1 zastosowaniu zamiast niego swojej ,.surowej”’ oraz unowocze$nionej wersji jezyka

hebrajskiego biblijnego.”’

,Odejscie od metaforycznej diety stylu hebrajskiej poezji Fogel osiagnat
poprzez ,,ugniatanie” oraz modernizacj¢ poznej, oszczednej 1 nieudekorowane;j
wersji jezyka hebrajskiego biblijnego, ale mimo wszystko jednak hebrajskiego
biblijnego.”™

Swiadczyé moze o tym podejscie poety do aspektu czy innymi stowy, czasow, ktore
odnalez¢ mozna wtasnie w Biblii hebrajskiej. W praktyce czgsto oznacza to interpretowanie
formy czasownika jako czynnosci w czasie przesztym, mimo jego gramatycznej formy
w czasie przysztym. W utworach Fogla, mimo Ze przy czasowniku w czasie przysztym nie
zawsze wystepuje waw konsekutywne™, warstwa znaczeniowa narzuca odwrotng
interpretacje czasu.

Dawida Fogla mozna wiec uzna¢ za waznego, aczkolwiek niedocenionego przez jemu
wspotczesnych, przedstawiciela nowej literatury hebrajskiej z wielu powodow.
Juz w warstwie jezykowe] demonstruje on odej$cie od kwiecistego stylu i misznaickiego
jezyka, ktore upodobali sobie kanoniczni modernisci, na rzecz jezyka biblijnego. Nalezy tez
podkresli¢ jego $wiadomy wybor jezyka hebrajskiego na jezyk swojej tworczosci, mimo
tego, ze wickszo$¢ swojego dorostego zycia spedzit w Europie. Poeta dokonat
konsekwentnej 1zamierzonej auto-marginalizacji, nie tylko poprzez wybor jezyka
hebrajskiego, ale takze poprzez wybdr minimalistycznego stylu, tematyki skupionej wokot

jednostki, jej przezy¢ wewnetrznych, nastrojow, uczu¢ i emocji oraz przez stanowcze

#IK ronfeld Chana, On the Margins (...), str. 47.
827y
Ibidem.
®Waw konsekutywne (ha-hipuch) — konstrukcja gramatyczna, w ktorej poprzez dodanie litery waw przed
czasownikiem, zmienia si¢ czas lub aspekt danego czasownika.
Wigcej: Weingreen Jacob, A Practical Grammar for Classical Hebrew, Oxford University Press 1963.
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odzegnanie si¢ od polityki 1poezji zaangazowanej — jego wiersze byly jednoczesnie
manifestem indywidualizmu, estetyzmu oraz glosem jednostki zmarginalizowane;j,
niezrozumianej, odrzuconej i samotnej, o czym bedzie mozna si¢ przekona¢ w nastepnym

rozdziale, w ktérym omowione zostang wybrane wiersze Dawida Fogla.
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Wybrane motywy w wierszach Dawida Fogla
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Motyw czerni i nocy

Ciemnos¢ stanowi niezwykle popularny motyw w literaturze i1 sztuce. Jej przejawami,
niejednokrotnie z nig utozsamianymi, s3 noc i czern. Symbole te mozna rozpatrywac
w 0g0lny, szeroko rozpowszechniony sposob ich interpretacji. Podstawowa jej warstwa sg
dwa rodzaje odczytywania symboliki ciemno$ci: jedng z nich jest postrzeganie jej jako
przeciwienstwa $wiatla - wiec brak $wiatla oznacza ciemno$¢. ,,I widzial Bog $wiatlo,
ze dobre; i rozdzielit Bog miedzy $wiattem a ciemnoscig.”™*

Dychotomig¢ t¢ chetnie podkreslali o§wieceniowi tworcy, ktorzy postrzegali ciemno$¢
jako symbol btednego myslenia, zagubienia, zaktamania i nieszczero$ci, podczas gdy $wiatlo
kojarzone bylo z prawda, picknem, dobrymi intencjami, a nawet klarownoscia wypowiedzi.*®
W tym ujeciu to $wiatlo$¢ jest wartoscig pierwotng w stosunku do ciemnosci, niosaca ze sobg
pozytywne cechy, takie jak: dobro¢, zycie, byt, zrozumienie, umiejetno$¢ poznania, nadzieje
czy bostwo®®. Ciemnos¢ za$, juz w starozytnych przekazach, kojarzyta si¢ ludziom ze ztem,
strachem, $miercia, utrata nadziei, pustka, niebytem czy grzechem. Ciemno$¢ moze rdwniez
odnosi¢ si¢ do miejsca ukrycia, takze w sensie metaforycznym - ukrycia swoich emocji
czy ukrycia si¢ przed innymi ludzmi. Swiadcza o tym nizej podane cytaty z Mitologii

Grekow:

»Nie spodziewajac si¢ po nich (Cyklopach - D.B) ani wdzigcznosci,
ani poszanowania swej wladzy ojcowskiej, stracit ich w bezdenne czelusci
Tartaru (...) gdzie panuje noc potrdjna. (...) Ktos, kto by tam wszedl, nie

zdotalby przez rok caty doj$é do ostatecznych granic tego bezmiaru ciemnosci.”®’

oraz z Ksiggi Hioba:

»Bodajby zaginat dzien, ktoregom si¢ urodzit i noc, w ktoérej moéwiono: poczety
chlopiec. Bodajby dzien ten ciemnym pozostal, bodajby nie pytal o niego Bog

w wysokosci, a nie zaswiecit nad nim promien jasny. Bodajby zachmurzyta

“Ksiega Rodzaju 1,4 w: Tora. Piecioksiqg Mojzesza w thumaczeniu Izaaka Cylkowa, Austeria, Krakow 2010.
¥ Saganiak Magdalena, Wewnetrzne doswiadczenie nocy i ciemnosci, w: Noc. Symbol - Temat - Metafora,
Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Humana, Biatystok 2011, t.1, str. 34-35.

86Saganiak M., Wewnetrzne doswiadczenie (...), str. 33.

¥7parandowski Jan, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Wydawnictwo Puls, Londyn 1922, str.
36-37.
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go ciemno$¢ 1 pomroka $miertelna a zawisngl nad nim oblok gesty, a trwozyly

e . . 88
go zaémienia dzienne.”

Ciemnos¢, odwrotnie do $wiatlo$ci, nie ma wielu wcielen - moze przyjaé forme czerni,
mroku lub nocy. Pojg¢cia te sg nierzadko ze sobg utozsamiane. ,,I nazwat Bog $wiatlos¢ dniem
a ciemno$¢ nazwat noca.”’

Wszystkie te pojecia tworza konotacje z czym$ niebezpiecznym, zakrytym,
niewidocznym.

Z jednej strony ciemna noc moze by¢ czasem samotnosci, lgkow, udreki czy strachu przed
czajacym si¢ w ciemnosci nieznanym zlem. Konotacje te zostalty wzmocnione kulturowo
przez pami¢¢ zbiorowa poprzez takie tragiczne wydarzenia historyczne jak ,,Noc diugich
nozy” czy ,,Noc krysztalowa”.” Z drugiej jednak strony, mozna spojrzeé¢ na ciemno$é jako
na co$ pierwotnego w stosunku do $wiatlosci, co zauwazy¢ mozna juz w jednych
z najwazniejszych starozytnych tekstow, tj. Biblii oraz Mitologii Greckiej 1 Rzymskiej,

ksztattujacych literackg §wiadomo$¢ tworcow nastgpnych pokolen.

,»Na poczatku stworzyt Bog niebo i ziemi¢. Ziemia za$§ byta zametem 1 beztadem,

a ciemno$¢ nad otchfania; a duch Bozy unosit si¢ nad powierzchnig wod.”!

,Na poczatku byt Chaos. Ktéz zdota powiedzie¢ dokladnie, co to byl Chaos?
Niejedni widzieli w nim jaka$ istotg boska, ale bez okreslonego ksztattu. Inni —
atakich bylo wiecej — mowili, ze to wielka otchtaf, pelna sity tworczej
i boskich nasieni, jakby jedna masa nie uporzadkowana, ciezka i1 ciemna,

. . . . . . 92
mieszanina ziemi, wody, ognia i powietrza.”

Ciemno$¢ w powyzszym ujeciu moze mie¢ wydzwiek negatywny, symbolizujac niebyt czy
brak formy. Jednak przede wszystkim posiada ona cechy pozytywne, pewna pierwotna
warto$¢, tworczy potencjal, z ktorego poczatek moga wzig¢ zarowno $wiatlo (a wiec dobro),
ale réwniez zto. Czynnikiem decydujacym jest wigc stworca, ktory moze wytworzy¢

z ciemnos$ci-niebytu nowy twor - zycie. Z takim sposobem jej postrzegania wigze si¢ takze

¥ Ksiega Hioba 3, 3-5.

YKsiega Rodzaju 1, 5.

“Kulas Dariusz, Noc w kulturze — noc kultury, w: Noc. Symbol — Temat — Metafora, Wydawnictwo
Uniwersyteckie Trans Humana, Biatystok 2011, t.1, str. 92.

! Ksiega Rodzaju 1, 1-2.

%2 parandowski J., Mitologia. (...), str. 36.
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pojecie $mierci rozumianej w romantyczny sposob jako powrdt do matczynego tona, ktory
to powrdt jest czasem nieograniczonych mozliwosci 1 przygotowania do mentalnego
odrodzenia.”” Pisarze romantyczni upodobali sobie takze spojrzenie na ciemnosé i $wiatto
w metafizycznym ujeciu, aby ukaza¢ dualizm duszy ludzkiej, jej przezycia wewngtrzne,
gtownie nieswiadome, takie jak: sen, marzenia, ekstaza czy natchnienie.”*Stad to whasnie noc
postrzegana byla przez romantykow jako pelna czaréw, magii, tesknoty, a takze romansu.
Dlatego ta sama noc jest czgsto tlem przezy¢ erotycznych, ktore to tlo chetnie wykorzystywat

takze Dawid Fogel w swoich wierszach erotycznych:

Jesli zblizy si¢ noc do twojego snu - - 7251 9% 995 W 03
Wyjdz do niej naga. IRIY 9K ORY
Migkko wyptynie i sczernieje TIEn 91 71

Wokét twojego beztroskiego pigkna LRI T 2020

I dotknie krancow twojej piersi. 95 .
TTY nisp v

Waznym aspektem nocy jest jej powolne pojawianie si¢, czyli zmierzch. Razem z nim
pojawia si¢ niepewnos¢ przysztosci, niepokoj 1 ukryte leki, szczegdlnie te przed samotnoscia:
,Zmierzch otula czlowieka nadchodzaca samotno$cia nocy, pozostawia go w samotnosci.”®

Zmierzch i kolor szary z nim zwigzany przywodzi na mys$l rOwniez proces starzenia si¢:

W godzinach zmierzchu, ,2OITRT NYY2
na szarych mgtach jesiennych, ,25 1B MNY V99 DY
odejdzie ode mnie cicho, cicho U0 03 Un we
mlodosé. 7 g

Jednoczesnie zmierzch otwiera czlowieka na to, co niedozwolone lub Zle postrzegane za
dnia. To wlasnie w nocy jednostka moze pokaza¢ swoje prawdziwe pragnienia, poniewaz nie
jest skrepowana konwenansami ani normami spotecznymi. W nocy wigc mogg wyjs¢ na jaw
zarbwno marzenia i natchnienia, jak 1 niemoralne Zadze czy pragnienia czynienia zla.

Zmierzch prowadzi czlowieka w przestrzen nocy, w ktérej moze on zastanowi¢ si¢ nad

93Saganiak M., Wewnetrzne doswiadczenie nocy i ciemnosci (...), str. 36.

"Wiecej: Ibidem, str. 37-44.

95Fogel Dawid, Ki igasz ha-lail el chalonech, w: Kol ha-szirim, red. Komem Aharon, Hoca’at ha-kibuc ha-
meuchad, Tel Awiw 1998, str. 31.

%Kulas D., Noc w kulturze (...), str. 93.

97Fogel D., Bi-sza’at dimdumim (...), str. 54.
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samym soba, pozna¢ wiasne jestestwo i prawde¢ o sobie. ,,Noc jest opowiescig o cztowieku
1 to opowiescig z konsekwencja, ktéra ma prowadzi¢ do rozumienia czlowieka przez niego
samego, zmierza¢ ku prawdzie o cztowieku, ku wydobyciu skrywanych aspektow ja.”*®

Noca wicc rzadza raczej mysli czlowieka niz jego czyny.” Jest to czas wypetniony
rozmys$laniami, pelnymi emocji i wzburzenia badZ melancholii i refleksji, kiedy jednostka

pyta samg siebie o sens istnienia, o czym pisze sam Fogel w jednym ze swoich wierszy:

Z daleka wroce do siebie. J9R T2WR PN
W  ciemnoSci Zagle;bie; Si@ w siebie 100: - ﬂ.TU "2 PRYN ’798;
spogladajac.

Ten aspekt nocy jest szczegdlnie istotny w perspektywie emocjonalnej i indywidualnej poez;ji
Dawida Fogla, ktéry sam ktadl nacisk na przekazywanie uczu¢, emocji i charakteru tworcy
w jego dzielach, poniewaz, jak pisze polska badaczka Helena Krukowska ,,poezja zyje

101
znocy” .

Czern a inne barwy

Kolor mozna uzna¢ za jeden z pierwszych symboli, wyst¢pujacy juz w kulturach
pierwotnych. Wykorzystujac dany kolor i zwigzane z nim skojarzenia, mozna byto wymusi¢
oczekiwany rezultat u odbiorcy, np.: jaskrawe barwy mialy onie$mieli¢ przeciwnika, cieple
kolory lepiej zwracaly uwage odbiorcy niz zimne, czerwien pobudzata, zielen miata
wzbudza¢ sympati¢ i nadzieje, za$ biel byla znakiem kapitulacji. Barwa mogta mie¢ wigc
charakter ostrzegawczy, odstraszajacy badz zachgcajacy. Czgsto kolory wptywaja na nastrgj
cztowieka, mimo iz nie zdaje on sobie z tego sprawy - dzieje si¢ to W sposob
nieswiadomy.'*

Znaczenie barw jest ciekawym zagadnieniem w literaturze, poniewaz na przestrzeni

%Kulas D., Noc w kulturze (...), str. 97.

%Krukowska Halina, Noc poetéw, noc filozoféw, w: Noc. Symbol - Temat - Metafora, Wydawnictwo
Uniwersyteckie Trans Humana, Biatystok 2012, t.2, str. 33-35.

"Fogel D., Ze ha-olam, (...), str. 197.

"""k rukowska H., Noc poetow (...), str. 39.

"2Dabrowska Alicja, Symbolika barw i $wiatla w ,, Hymnach” Jana Kasprowicza, Wydawnictwo Akademii
Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2002, str. 8-9.
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wiekow skala barw rozszerzala si¢, a same kolory otrzymywaty nowe znaczenia i konotacje.
Zabieg ten jest szczegolnie widoczny w poezji modernistycznej, z wyjatkowym naciskiem
na kierunki takie jak symbolizm, impresjonizm czy naturalizm, w ktorych to tworcy chetnie
eksponowali symbolike¢ barw, uzywajac do tego czesto synestezji kolorow, dzwickow,
smakow, zapachow czy ksztattow. '
Cel uzycia koloréw w tworczos$ci jest inny u impresjonistow niz u symbolistow. Ci pierwsi
chca zwigkszy¢ walory estetyczne swojego dzieta, stworzy¢ poetycki, plastyczny pejzaz
peten kolorow i niejednoznacznych opisOw, wzmocni¢ nastrdj wiersza czy wywotaé
wrazenia estetyczno-zmyslowe u odbiorcow. Symbolisci za§ uzywaja barw jako
symbolicznego znaku przekazu. Kolory w ich tworczo$ci maja zadanie warto$ciujace,
wystepuja w tek$cie, aby wywota¢ u odbiorcy konkretne emocje, bazujac na symbolicznych
znaczeniach danej barwy, zakorzenionych glgboko w $wiadomosci odbiorcow.'™ Dlatego
tez barwa, traktowana jako element sztuki, moze by¢ wykorzystywana jako czynnik
wspoldziatajacy dla osiagniecia najwyzszych celow estetycznych.”'®

Takze Dan Pagis, piszac o poezji Dawida Fogla, porownal zawarte w niej bogactwo
barw do impresjonistycznego obrazu, w ktorym poeta przypisuje wybrane przez siebie kolory
do konkretnych obiektow, np.: szkartatny/karmazynowy - zachdd stonca, jasnoniebieski -
dym, niebieski - obloki i chmury, bialy - kaczka, czarny - noc.'*®

Kolory moga przywodzi¢ na mys$l state motywy literackie, z ktérymi sg silnie zwigzane
w spolecznej pamigci kulturowej, ale takze moga wzbudza¢ w odbiorcy konkretne emocje.
Johann Wolfgang Goethe jako pierwszy zwrdcit uwage na psychofizyczny charakter koloréw
w swoim dziele Nauka o barwach, tworzac takze ,koto koloréw”, w ktérym sklasyfikowat
barwy przypisujac im pewne cechy charakteru oraz rzeczowniki, z ktorymi konotuja, a takze

wywoluja w ludziach okreslone nastroje.'”’

Do barw dodatnich, a wiec dzialajacych
pobudzajaco 1 energizujaco zaliczyl z6tta, pomaranczowa i zottoczerwona, za§ barwami
ujemnymi, wywolujacymi  niepokd] 1 tesknote sa  blekit, czerwononiebieski
1 niebieskoczerwony. Wedlug niego blekit (ktory jest szczegodlnie obecny w wierszach Fogla

z motywem dziecinstwa): ,,(...) W swej najczystsze] postaci jest niejako nicos$cia, ktoéra

"% Dabrowska A., Symbolika barw (...), str. 7.

104Ibidem, str. 37.

"% Ibidem, str. 293.

106Pagis D., Al szirato, w: Fogel Dawid, Kol ha-szirim (...), str. 52.

"Goethe Wolfgang Johann, Nauka o barwach, w: Wybér pism estetycznych, Warszawa 1981, str. 289-324.
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pobudza” "a takze wydaje si¢ by¢ czym$ ulotnym inieuchwytnym: ,,Podobnie jak niebo

wysoko nad nami gory w oddali wydaja si¢ by¢ biekitne, tak niebieska powierzchnia zdaje
si¢ ucieka¢ przed nami.”'”
Goethe podkreslal, ze kolor niebieski kojarzy si¢ z uczuciem chlodu, gdyz przywodzi na
my$l cien, co ma wskazywa¢ na jego zwiazek z czernig. Relacje¢ miedzy tymi dwoma
kolorami mozna réwniez zaobserwowaé w wierszach Dawida Fogla.''’

Z drugiej strony bflekit jest takze wigzany z tesknota za idealem, czystoscia,
naiwnoscia, ukojeniem i beztroska''', nie dziwi wigc, ze Dawid Fogel tak chetnie umieszczat

ten w kolor w wierszach z motywami dziecinstwa.

Nieslismy pelne czarki, JIRDI DOROR D0Y2)
Wyrastajac z blekitnego dziecinstwa. 112_,—;’;“; M i WY NY

Badaczka Ada Barkaj wigze ten kolor takze ze zrodtami wody, ktore wedlug niej sg réwniez
symbolem dziecinstwa''®, co szczeg6lnie mozna zauwazyé w wierszach, w ktorych te dwa
pojecia nierzadko wystepuja wspolnie.'*

Biel bywa czgsto rozumiana jako przeciwienstwo czerni, a wigc symbolizowac
ma wyidealizowang rzeczywisto$¢ lub jej elementy, delikatno$¢, czystos¢, nieskazitelnose,
tesknote za idealem (dlatego tez kolor czgsto opisuje ukochanego lub ukochang). Tak jak
przejawami czerni s3: ciemnos$¢, noc, zmierzch, cien, tak przejawami i no$nikami bieli sa:
$wiatlo, jasnos$¢, promienno$¢, dzien, poranek, blask, a wigc bardzo czesto nieuchwytne

elementy rzeczywisto$ci:
Jednak w twdj sen T2 O9IR
Whplacze sie¢ w twoj sen dziewiczy, bialy. S9mRa 79027 it apny

Biel to nie tylko to, co nieuchwytne. W tym samym wierszu poeta zatrzymuje ja

w materii - ciele kobiety, w ktérym biel, mimo swojej materialno$ci, jest jednocze$nie

%Goethe W., Nauka o barwach (...)., str. 299.

" 1bidem.

10 Zjawisko to zostanie oméwione doktadniej w rozdziale czwartym, a wiec opisujacym wiersze z motywem
dziecinstwa, w ktorych kolor niebieski jest najczgséciej pojawiajaca si¢ barwa.

"' Dabrowska A., Symbolika barw (...), str. 28.

12 Fogel D., Gwi’im mle’im nasanu (...), str. 165.

13 Barkaj Ada, Dawid Fogel - Szlosza szire'i kaic, w: ,,Mozna’im” (listopad 1979), str. 331.

"4 Wiecej w rozdziale czwartym.
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migkka, czysta i zmystowa:

Stane w ciszy anmIT o) TR

Na wzgorzu twojej bladej, wysnionej piersi. 15 nbing ,mma 97w nya by

lub w przedmiocie:

Lecz porusza si¢ NINipR? ITYT O
Plamy blasku P-l;:‘ 573n3
Jak biale pt6tna namiotu. .116nﬁﬂin3 X Ny

Biel w powyzszym fragmencie wiersza Bejn ga’agu’ei ha-laila (Pomiedzy nocnymi
tesknotami) jest jednocze$nie inng odmiang bieli — blaskiem - nieuchwytnym, ulotnym
1 btyszczacym, ktéry roz$wietla przestrzeh wokot niego. Jej cechy charakterystyczne
to ulotnos$¢, efemerycznos$é, delikatnos¢ i ruch.'’

Barwy sa nieodlagcznym elementem poezji Dawida Fogla, ktéra dzieki nim jest
niezwykle plastyczna i niejednoznaczna. Nalezy jednak pamigtaé, ze wazne jest takze
spojrzenie na dany kolor i symbolike¢ z nim zwigzang w kontekscie calego tekstu oraz przez
pryzmat autora, nurtu artystycznego, w jakim tworzy, idei, jakim holduje czy systemu
filozoficznego, jaki wyznaje.''® Dlatego tez w interpretacji symboli czerni i nocy w utworach
Dawida Fogla trzeba wzia¢ pod uwage zaréwno aspekty uniwersalne tych symboli, jak 1 ich
jednostkowy, charakterystyczny dla poety charakter, co zostanie zaprezentowane

w nastgpnych rozdziatach.

Interpretacja wybranych wierszy z motywem nocy i czerni

Wedtug Abrahama Szlonskiego ,,wszechogarniajaca czern w utworach Dawida Fogla

jest wyrazem sentymentalnego i solipsystycznego opisu osobistego smutku”, ktéra obniza

"Fogel D., Bejn ga’agu’ei ha-laila (...), str. 28.

11677 :
Ibidem.
" Tomaszewska Grazyna, Jak widzi dusza? Estetyka i metafizyka $wiatla w ,,Panu Tadeuszu”, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2007, str. 310.
"8Wiecej: Gadamer Hans George, Symbol i alegoria, w: Symbole i symbolika, Warszawa 1990, s. 98.
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warto$¢ poetycka utwordw, poniewaz tworzy ,.,emocjonalne i powtarzalne poetyckie obrazy
straty iagonii”.'"” Nie mozna nie zgodzi¢ sie z poeta poetyckiego ,.centrum” literatury
hebrajskiej, co do czestotliwosci uzycia przez Fogla motywu czerni oraz nocy. Rzeczywiscie
jest to najczesciej wystepujacy watek w jego wierszach. Jednak nalezy dodaé, Zze poeta
umieszczal go w swoich utworach w sposéb swiadomy i tworczy. Motywy te stosowane byly
w réznych formach - epitetow przymiotnikowych lub przystowkowych, synestezji, jako
nomen regens (pierwszy czton smichutu) lub nomen rectum (drugi czton smichutu'?’),
stanowigc tlo sytuacji lirycznej, budujace atmosfer¢ wiersza, charakter bohatera lirycznego
lub adresata stéw podmiotu lirycznego. Czern 1 ciemno$¢, kojarzone z emocjami
negatywnymi 1 sytuacjami granicznymi, czg¢sto tworzyly lub wspoéttworzyty poetycki obraz
przezy¢ wewnetrznych podmiotu lirycznego, sytuacji nierealnych, przypominajacych sen,
rozgrywajacych si¢ w nocy, atmosfery petlnej grozy, strachu i smutku. Jak pisze Dan Pagis,
czesto w centrum owych wierszy poeta umieszcza jednostke oderwana od $wiata

. e o o 121
1 rzeczywistosci oraz towarzyszaca jej bezradnosc¢.

Pierwszy wybrany wiersz Le’at olim susaj (Powoli wspinajg si¢ moje konie) jest
réwnoczes$nie wierszem otwierajacym pierwszy tom wierszy Dawida Fogla Lifnej ha-sza’ar

ha-afel (Przed ciemng bramg).

Powoli wspinajq si¢ moje konie 1225090 o5l UN?
Powoli wspinajg si¢ moje konie DI0 D7V LRY
po zboczu gory, a0 aun By
Noc zamieszkala juz czarno NIy 123 920 1
w nas i we wszystkim. .79231 112
Moj ciezki powdz zaskrzypi momentami D°Y3N7 "N PAnn 17729
Jak obladowany tysigcami umartych. .07 "D9R 110INYD

"9Gluzman M., The Politics (...), str. 30.

12°Smichut - zwiazek dwoch lub trzech rzeczownikéw zaleznych od siebie, niepolaczonych ze soba
przyimkami.

Wigcej: Coffin Edna, Bolozky Shmuel, A Reference Grammar of Modern Hebrew, Cambridge University
Press, Cambridge 2005, s. 261-274.

121Pagis D., Al szirato, w: Fogel Dawid, Kol haszirim (...), str.

122 Fogel D., Le’at olim susaj, w: Kol ha-szirim (...), str. 15.
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nad fale nocy, ,2097 993018 By
ktora zniknie w oddali. eyl lnbigiiv
Moje konie nastuchujg i wspinajg sie powoli. ReheRarplliaNaphiittaliotic

Na podstawie wiersza Le’at olim susaj Natan Zach stworzyl zbior zasad
charakteryzujacych poezje Dawida Fogla. Wedlug poety cechy te to: ,lakoniczny styl,
otwarte zakonczenie, strofy luzno zwigzane ze soba narracyjnie, unikanie innowacyjnych
lub wystylizowanych figur metaforycznych (metafory Fogla s3a bardziej naturalne
1 sugestywne, dzigki ich konkretnym, zmystowym znaczeniom), tradycyjny styl, stronigcy od
,Jezykowych akrobacji”, rezygnacja z oryginalno$ci rozumianej jako niepospolito$¢
i nietuzinkowo$¢, zaskakiwanie czytelnika.” Zach do§¢ odwaznie stwierdza takze, ze
w poezji Fogla ,,wprawne oko” moze odnalez¢ niezwykla innowacyjno$¢, mimo prostoty
jezykowej.'”

Wiersz Le’at olim susaj zbudowany jest z czterech nieregularnych strof. Zwrotka
go rozpoczynajaca sktada si¢ z czterech wersow opisujacych sytuacje liryczng. Wspinanie si¢
koni jest przeciwstawione nadejsciu nocy. Chana Kronfeld zauwaza, Ze ,,mimetyczny
powolny rytm konskich kopyt niejako przerywa niezauwazony proces zapadania nocy”'*.
Nastepnie badaczka pisze, ze kolejna zwrotka zawiera charakterystyczny zabieg dla
tworczo$ci Dawida Fogla, rozpoczynajacy si¢ od impresjonistycznego, abstrakcyjnego opisu,
czyli ,,obalenie konkretnosci sytuacji”.'*> Kolor czarny jest barwa najczesciej towarzyszaca
takim obrazom poetyckim. Jednak uzyty w opisie zapadania nocy pelni funkcje przystowka,
a nie przymiotnika, dookreslajac czasownik ,,szochen” (mieszkac). Natan Zach nazywa taki
zabieg ,,odkupieniem koloru czarnego, poprzez zamian¢ go z przymiotnika

k”126

w przystowe , a wiec w oczach poety w ponizszym kontek$cie barwa ta w formie

123 . . . - .. . .
Zach Natan, Le-akliman ha-signoni szel sznot ha-chamiszim we-ha-sziszim be-sziratenu, w: Ha-szira sze-

me’ewer la-milim, Ha-kibuc ha-me’uchad, Tel Awiw 2011, str. 166.

12K ronfeld Chana, Fogel and Modernism: A Liminal Moment in Hebrew Literary History, w: “Prooftexts” 13/1
(styczen 1993), str. 57.

BIbidem.

126 zach N. Le-akliman (...), str. 166.
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przymiotnika nie bylaby niczym wyjatkowym, jednak poprzez nadanie jej innej,
niegramatycznej formy, wers ten zyskuje zupetnie nowe, niebanalne znaczenie.

Badacz szczegdlnie zwraca uwage na syntaktyczny charakter tej zmiany, natomiast Chana
Kronfeld widzi w niej takze pierwszy krok nocy w stron¢ niezdefiniowanej i niejasnej
$wiadomosci podmiotu lirycznego w liczbie mnogiej - podmiotu lirycznego, jego koni
i ,,wszystkiego”.'"”” Wyrazenie to, zwracajace uwage na sposob i miejsce ,,zamieszkania”
nocy, wskazuje na czlowieka jako element przyrody.

W kolejnej strofie podmiot liryczny deklaruje wystanie piesni, nie jest jednak jasne,
kto mialby by¢ jej adresatem. Czasownik ,,ma’azinim” (nastuchujg) z kolejnej strofy moze
sugerowaé, ze s3 nim konie nalezace do osoby mowigcej w wierszu. W tej zwrotce po raz
drugi pojawia si¢ motyw nocy, zestawiony ze stowem ,,galim” (fale), przywodzacym na mysl
zbiornik wodny. Noc staje si¢ wigc czym$ plynnym, nieuchwytnych, niosagcym piesn
podmiotu lirycznego. Jednoczes$nie, wiedzac, Ze noc ,,zamieszkala w nas” owg piesn podmiot
liryczny $piewa takze sobie.

Ostatnia, jednowersowa strofa wraz z pierwszym wersem wiersza tworza kompozycj¢
para-klamrowa. Zamieniona zostala jednak w nich kolejnos¢: ,.le’at olim susaj” - ,,susaj olim
le’at”. Kronfeld twierdzi, ze zabieg ten ma na celu wskazanie na réznicg pomiedzy
wedrowka koni na poczatku wiersza a na jego koncu, wynikajacg by¢ moze ze zmiany stanu
$wiadomosci koni (lub takze podmiotu lirycznego) po odkryciu tadunku powozu, ktory
ciagna konie - zwlok.'?®

W pierwszej 1 ostatniej jednowersowej strofie poeta uzyl czasu terazniejszego,
majacego wskazywaé na powtarzalno$¢ danego dziatania lub jego trwanie w czasie.
W pozostalych zwrotkach za$ znajduja si¢ formy czasownikowe w czasie przysztym. Wedtug
Chany Kronfeld operowanie przez poet¢ w jednym wierszu czasownikami interpretowanymi
zarbwno w perspektywie ich aspektu (konwencja biblijna) jak i czasu gramatycznego
(konwencja wspoélczesna) ubogaca form¢ wiersza i stanowi §rodek do ukazania napigcia
pomiedzy subiektywng przestrzenia a obserwowang rzeczywisto$cig oraz aktywnoscig
a statycznoscia.'**Jednoczesne uzycie aspektowosci i czasowosci tych form gramatycznych

podkresla brak realizmu sytuacji lirycznej, ktora staje si¢ raczej impresjonistycznym obrazem

127K ronfel Ch., Fogel and Modernism (...), str. 57.
128Ibidem, str. 58.
2 Ibidem.
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niz opisem rzeczywistych dzialan. Czasowniki w czasie przysztym (aspekcie imperfectum)

moga wiec oznacza¢ akcje niedokonana, ujeta w impresjonistyczny sposdb w trakcie

stawania si¢” lub sytuacje nierealistyczng i fantastyczna.'*

Wspolng cecha wiersza Le’at olim susaj oraz dwoch ponizszych utworéw jest

poetycki obraz nierzeczywistej sytuacji poetyckiej. W wierszu Be-lejlot jare’ach nie

wystepuja postaci rzeczywiste, za§ charakterystyczny dla Fogla pierwszoosobowy podmiot

liryczny nie ujawnia si¢. Dan Pagis zwraca uwage na przewrotno$¢ tych utworow, piszac,

ze ich celem jest opisanie rzeczywistosci, jednak owa rzeczywisto$¢ okazuje si¢ by¢ senna,

nie podlegajaca prawom $wiata zewnetrznego.'*!

W ksiezycowe noce

W ksiezycowe noce

gdzie$ galopuje jezdziec

po drodze zroszonej kurzem,
gluchy galop

wybija wiec godzina

w srebrzysta noc.

Dhugi cien przemyka szybko

przez calg szeroko$¢ przerazonych klosow.

W $rodku ciemnosci pokoi
idzie lunatyczka po omacku
zawstydzonym krokiem

po podtodze.

Rankiem wstajg ludzie -

jakby nic si¢ nie stato.
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Wiersz Be-lejlot jare’ach zbudowany jest z czterech zwrotek o nieregularnej ilo$ci

wersOw. Pierwsza strofa stanowi opis sytuacji lirycznej, ktérej tlem sa ,.ksiezycowe noce”

30K ronfel Ch., Fogel and Modernism (...), str. 59.
131Pagis D., Al szirato (...), str. 56.
2Eogel D., Be-lejlot jare’ach (...), str. 70.
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z pierwszej linijki. Jej bohaterem jest jezdziec, nieopisany zadnym epitetem, galopujacy
w nieznanym kierunku. Ow galop okreslony zostat przymiotnikiem ,,amuma” tlumaczony
jako ,,ciemny”, ale takze ,,gluchy”, ,sttumiony”, $wiadczy wiec to o dalekiej odlegtosci
jezdzca od podmiotu lirycznego. Jednoczesnie jest to jedyna informacja o osobie mowiacej
w wierszu. Posta¢ jezdzca jest jednym z bardziej charakterystycznych bohaterow poetyckich
w wierszach Dawida Fogla. Jest ona czgsto czg$cig $§wiata rzeczywistego, symbolizujaca
kazdego cztowieka, blakajacego si¢ po drogach wlasnego zycia, a jednocze$nie jak pisze
badacz Aharon Komem, jest zalezna od innego czlowieka, nie jest postacig samodzielng
i dziatajaca w realnym $wiecie.'*® Motyw drogi i wedrowca jest za$ niezwykle obecny takze
w wierszach Fogla. Jednak w wierszu Be-lejlot jare’ach odnosi si¢ on do blizej nieznanej
postaci jezdzca, podczas gdy, jak podkresla badaczka Ada Barkaj, najczesciej wystepuje
wraz z podmiotem lirycznym w pierwszej osobie liczby pojedynczej lub mnogiej."*

Bohaterem lirycznym drugiej, dwuwersowej strofy jest cien i strach, ktory przywodzi
na mysl nadchodzacg noc. Przykrywa on ciemnoscig klosy zboza, budzac w nich strach,
ktéry zaczyna panowac nad cala, szeroka przestrzenia.

W kolejnej zwrotce, sktadajacej si¢ z czterech krotkich wersow (zbudowanych
ztrzech lub dwodch stow) bohaterem lirycznym jest lunatykujaca kobieta, ktora idzie
niepewnie, jest zagubiona, zawstydzona i zaspana. Dan Pagis zwraca takze uwage, ze sposob
w jaki porusza si¢ lunatyczka przeciwstawiony jest galopowi jezdzca,'” ktory symbolizuje
pewnos$¢ siebie 1che¢ do dziatania. Kobieta za§ nie przejawia inicjatywy, jest zagubiona
1 zawstydzona. Jej posta¢ moze nawigzywac do $lepoty, przez ktora nie widzi otaczajacego ja
$wiata, a takze symbolizowa¢ przywigzanie do nocy, t¢sknot¢ za tg pora doby.

Kulminacja sytuacji lirycznej opisanej w wierszu jest ostatnia dwuwersowa strofa
wyjasniajagca obraz poetycki z poprzednich zwrotek, ktory okazuje si¢ by¢ tylko snem,
z ktorego budza si¢ ludzie. Komem podkresla, ze Dawid Fogel posiadl umiejetnos¢
tworzenia niezwyktych poetyckich obrazéw sennych.'*® Biorac jednak pod uwage niezwykle

impresjonistyczny charakter wiersza, mozliwym jest takze postrzeganie kazdej ze zwrotek

3K omem Aharon, Ha-ofel we-ha-pele. ljunim be-jecirato szel Dawid Fogel, Hoca’at ha-sfarim szel uniwesitat

Hejfa, 2001, Chejfa / Tel Awiw 2001, str. 48.

Barkaj Ada, EI ha-merchak ha-szachor. He-helech be-szirat Dawid Fogel, “Mozna’im” (lipiec 1980), str.
120-121.

135Pagis D., Al szirato (...), str. 57.

BSKomem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 39.
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jako osobnego obrazu poetyckiego, rozgrywajacego si¢ niezaleznie od siebie. Kazda
z sytuacji lirycznych przedstawionych w wierszu jest petna tajemniczo$ci i magiczno$ci. Za$
nadej$cie dnia kladzie kres niezwyktym nocnym wydarzeniom, a budzacy si¢ ludzie, sg Slepi
jak lunatyczka z poprzedniej strofy 1 nie zdaja sobie sprawy z tego, co dziato si¢ rzeczywiscie
w nocy lub co dziato si¢ noca w ich sennej pod§wiadomosci.

Wszystkie czasowniki w wierszu s3 w czasie terazniejszym, co podkresla jego
uniwersalny 1 niezmienny charakter, mimo ze poetycki obraz nie jest realistyczny. Opisana
sytuacja liryczna zdaje si¢ by¢ wspolng dla wszystkich ludzi, co podkresla takze ostatnia
strofa ,,boker kamim bnej adam / we-lo haja dawar” (rankiem wstaja ludzie / jakby nic si¢ nie

stato), dotyczy wiec ona wszystkich ludzi, kazdy cztowiek jej doswiadcza.

Zaréwno Dan Pagis, jak i Aharon Komem piszac o wierszu Be-lejlot jare’ach,
wspominajg takze o utworze Derech je 'arot, poniewaz obydwa opisuja senny obraz poetycki,

nieprzedstawiajacy sytuacji rzeczywistej."’

Przez lasy 138}77'7;{’ 777
Przez lasy nay 177
mija noc ciche echo W T 202 121
jak bladoniebieska ni¢. N30 vIND

Kiedy $wiat zasypia,
obudzi si¢ w czerni staruszek

1 wystucha galopu wszystkich jego dni.

Na $nieznej gorze, ktorej nigdy nie byto
znowu si¢ spotykaja

dwaj jezdzcy

1 odwracajg si¢ bez stowa

kazdy w swoja strong.

Noc potyka szybko
dwa czarne konie.

137Pagis D., Al szirato (...), str. 56-58; Komem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 39.

B8 Fogel D., Derech ja’arot (...), str. 133.
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Wiersz Derech je’arot zbudowany jest z czterech strof o nieregularnej diugosci.
Podmiot liryczny nie ujawnia si¢ w zadnej z nich. Pierwsza z nich przedstawia tto i miejsce
sytuacji lirycznej, ktorym jest ciemny las nocg. Do tego opisu poeta uzyl synestezji, czyli
zabiegu stylistycznego, w ktorym przypisuje si¢ jednemu zmystowi wrazenia odbierane
W rzeczywisto$ci innym zmystem, a wigc ma on stuzy¢ obiorowi réznych odczu¢ przy uzyciu
tylko jednego bodzca. Aharon Komem, badacz tworczosci Fogla, uwazat, ze poeta rozwinat

zabieg synestezji najbardziej ze wszystkich hebrajskich poetow.'”

Tak wigc ,,echo”
poréwnane zostato do bigkitnej nici. Sformutowanie to przywodzi takze na mys$l idiom
w jezyku hebrajskim ,,ower ka-chut ha-szani” (mija jak szkartatna ni¢), ktéry odnosi si¢
do motywu lub stale powtarzajacego si¢ elementu. Co rowniez ciekawe, niebieska nié
z wiersza kojarzy si¢ réwniez z bozym przykazaniem z Ksiegi Liczb: ,,Powiedz synom
Israela, a pole¢ im, aby zrobili sobie strzgpki na krajach szat swoich, w pokoleniach swych,
a nadawali na te strzgpki narozne ni¢ z biekitu. (hebr. petil tchelet - przypis D.B)”'*°

W drugiej strofie opisany jest nierzeczywisty senny obraz poetycki, ktory
kontynuowany jest w kolejnej zwrotce. Pierwszy wers - et tewel nirdama” (kiedy $wiat
zasypia) potwierdza rozpoczecie sennej opowiesci. Bohaterem tej strofy jest staruszek ,,ktory
obudzi si¢ w czerni”, a wigc mowa o jego sennej swiadomosci, budzi sig, lecz tylko we $nie,
nie w rzeczywistoéci. Sni o wszystkim, co przydarzyto mu sie w zyciu lub $ni na jawie,
wspominajgc minione wydarzenia.

W trzeciej, najdtuzszej, pigciowersowej strofie sen bohatera lirycznego wiersza trwa.
Jednak centralnymi postaciami tej zwrotki sa dwaj jezdzcy, ktorzy sa pobudzani do dziatania
przez $nigcego sen. Jak podkresla Aharon Komem, posta¢ jezdzca w tym wierszu, ale takze
w utworze Be-lejlot jare’ach jest niejako uruchamiana przez bohateréw w trzeciej osobie.'"!
Jak pisze Dan Pagis, samo zdarzenie, opisane w tej zwrotce, poddane jest pod watpliwos¢ -
jezdzcy spotykaja si¢ wielokrotnie, na nieistniejacej gorze. ,,Nic ich nie taczy - ich spotkanie
jest za§ w rzeczywistosci rozstaniem - i nic nie wskazuje na cel ich galopu™*. Jednak
staruszek z poprzedniej strofy slucha owego galopu, bedacego symbolem jego catego zycia,

co podkresla tajemniczo$¢ jezdzcow, ktorzy jednak nie ukazuja mu ani zycia, ani $mierci,

9K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 58.
9K siega Liczb 15, 38.

K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 48.
142Pagis D., Al szirato (...), str. 57.
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acale zdarzenie zich wudzialem okazuje si¢ by¢ jednie ,nieprzyjemnym snem,
przedstawionym jako jedyna rzeczywistos¢”.'*?

Ostatnia dwuwersowa zwrotka stanowi kulminacj¢ snu bohatera lirycznego
1 jednocze$nie koniec sennej sytuacji lirycznej - ,,lajla gome mehera / sznej susim szchorim”
(noc polyka szybko / dwa czarne konie). Noc kladzie kres zyciu koni we $nie staruszka,
a wiec takze jego inicjatywie dzialania, ktéra uwidacznia si¢ w sennej podswiadomosci, gdy
stwarza on i pobudza do zycia jezdzcow i ich konie.

Wigkszo$¢ czasownikoéw takze w tym wierszu wystepuje w czasie terazniejszym,
co moze sugerowaé, ze wydarzenia te stale rozgrywaja si¢ nocami i dotycza wszystkich
ludzi, co podkresla uniwersalny charakter wiersza 1 niezmienny cykl Zycia. Jedynie dwa
z nich, z drugiej zwrotki, odnoszacych si¢ do staruszka - ,,je’or” (obudzi si¢) oraz ,,jakszew”

(postucha) wystepuja w czasie przyszlym, ktore jednak w wierszu mogg by¢ thumaczone

zardwno poprzez czas przeszly jak i terazniejszy.

Kolejnym wierszem jest utwor Bnej adam - lo szachna ha-simcha, skladajacy sie

z trzech zwrotek z wersami o nieregularnej dtugosci.
Ludzie - nie zamieszkala rados¢ b oY N - 078 92

Ludzie - nie zamieszkata rados¢ nons 7I9Y KD - o8 12

w ich sercach, ,02272
zawsze beda styszec: VY NX]
kroki bezszelestne YRw-PR-1TVY
beda za nimi podazac. AV 20N

Owszem,

Czasami przytulg kobietg czy dziecko,
lecz wtedy nagle wypelni ich przerazenie
jak ciemny las,

dobrze wiedzieli:

143Pagis D., Al szirato (...), str. 58.
"Eogel D., Bnej adam - lo szachna ha-simcha (...), str. 79.
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Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktorg zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji

na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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bezszelestne zycie 0323 Yy 0Ty
stojace na ich plecach .0°mne nivYI
jak bezkresne noce.

W2 10320 N

Do t6zek wsung si¢ w ciemnosci ,OURD DY 12mi
a kotdra na ich glowach, ,07Y 7%
leza czujni, ,0°7091]
przestraszeni, .oni»h 93

przez wszystkie ich noce.

Pierwsza strofa wiersza Bnej adam-lo szachna ha-simcha sktada si¢ z pieciu wersow
o nieregularnej dtugosci. Zbiorowym bohaterem lirycznym nie tylko tej zwrotki, ale takze
catego wiersza, s3 ludzie, ktorzy nie zaznali szcze$cia, za§ podmiot liryczny nie ujawnia sig.
W strofie tej pojawiaja si¢ dwa czasy przeszly - ,,lo szachna” (nie zamieszkala) oraz przyszty
- ,iszma’u” (ustyszg) i ,,janu’u” (poruszg si¢), przettumaczone wtasnie jako czasy, nie jako
aspekty. Mimo ze zbiorowy bohater liryczny stanowi grupe uniwersalng, a wydarzenia
w wierszu moga by¢ czeScia cyklu zycia, poeta podkresla takze jednostkowo$¢
1 wyjatkowos$¢ sytuacji lirycznej, przedstawionej w utworze oraz jej nierzeczywistosc.

W strofie tej pojawiaja si¢ takze elementy symboliczne, takie jak serce, oznaczajace
emocje i przezycia bohatera lirycznego oraz ,.kroki, ktore beda za nimi podazac”, mogace
symbolizowaé strach 1 niepewno$¢, nawiedzajaca stale nieszczegsliwych ludzi. Owe kroki
zostaly opisane za pomoca wyrazenia ,.ejn szema”’, cO 0znacza, Z€ pomimo iZ nie ma
widzialnych lub styszalnych znakéw wieszczacych nieszczescie, ludzie i tak zyja w cigglym
strachu, nie potrafia zapomnie¢ o czyhajacych na nich niebezpieczenstwach, ktore
podkreslone sg poprzez stowo ,necach” - ,,wiecznos¢”, beda wiec nawiedza¢ ludzi juz
zawsze.

Druga, centralna zwrotka stanowi wyjatek wsrdd innych omawianych strof autorstwa
Fogla pod wzgledem dlugosci, poniewaz sktada si¢ az z oSmiu werséw. Jest ona kontynuacja
i rozwinigciem poetyckiego obrazu zycia i1 stanu, w jakim znajduje si¢ zbiorowy bohater
liryczny. Rozpoczyna ja krotki, jednowyrazowy wers, na ktory sktada si¢ spdjnik ,,achen”
(owszem, rzeczywiscie), ktadacy nacisk na nastgpujace po nim slowa. Jak podkresla Natan

Zach, Dawid Fogel upodobat sobie uzywanie krotkich stow, majacych na celu podkreslenie
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atmosfery wiersza.'*'Jak okazuje si¢ w kolejnym wersie nawet w chwilach radosnego
uniesienia bohaterowie liryczni nie potrafig zapomnie¢ o strachu. Ich przerazenie pordwnane
jest do ciemnego lasu, a wigc miejsca, ktore jest petne tajemnic i1 dzikich zwierzat, w ktorym
mozna si¢ zgubi¢ i z ktérego mozna nigdy nie wrécié¢. Ow strach jest wiec
wszechogarniajacy, otaczajacy 1 obezwladniajacy.

Nastepnie powtdrzony zostat zwrot ,.ejn szema” (bez dzwigku), ktory odnosi si¢ tym razem
do zycia. Zycie bezdzwieczne symbolizuje pasywno$¢, brak inicjatywy, niemozno$¢ zycia
w pelni, lecz raczej potrzebe ukrywanie si¢ 1 swoich pragnien, zaniechanie dazenia
do szczgscia, ktore czesto symbolizuja okrzyki rado$ci czy glo$ny $miech.

Co ciekawe w strofie tej pojawiaja si¢ czasowniki zarOwno w czasie przesztym jak
i przysztym. Jednak przed czasownikiem w czasie przesztym stoi waw konsekutywne,
narzucajace odwrotng interpretacje owej formy. Fabula wiersza nie wymusza thumaczenia
czasownika ,jad’u” (wiedzieli), réwniez poprzedzonego przez waw, jako formy czasu
przysziego. Za§ w ostatnich wersach pojawia si¢ imiestéw ,,omdim” (stoja), a wigec forma
czasownikowa w czasie terazniejszym, podkreslajaca uniwersalizm i realizm sytuacji
liryczne;.

Trzecia 1 zarazem ostatnia zwrotka sktada si¢ z pieciu wersow, tak jak pierwsza
strofa. Wydarzenia w niej przedstawione rowniez rozgrywaja si¢ w ciemnosci - motywie
obecnym takze w poprzedniej zwrotce tego wiersza. Okazuje si¢, ze nawet w nocy ludzie nie
zaznaja spokoju. Nie moga zasnaé¢, poniewaz sg zbyt przerazeni. ,,Koldra na ich glowach”
jest widocznym symbolem strachu, ktéry nie opuszcza ich nawet we wiasnych 16zkach.
Ostatnie dwa czasowniki to imiestowy, a wigc formy czasownikowe w czasie terazniejszym,
ktére wraz z wyrazeniem ,kol lejlotam” (wszystkie ich noce) z jednej strony podkreslaja
niezmienno$¢ stanu psychicznego, w jakim znajduja si¢ bohaterowie liryczni, z drugiej
jednak strony ktada takze nacisk na uniwersalnos¢ 1 realizm sytuacji lirycznej, ktora dotyczy

wszystkich ludzi, na jej powtarzalno$¢ i niezmienny cykl zycia.

Kolejny wiersz Afelat lejl kajc (Ciemnos¢ nocy letniej) jest utworem wyjatkowym

przez wzglad na odmienng, pozytywng interpretacj¢ motywu ciemnosci i nocy.

145 7ach Natan, Be-ikwot meszorer sze-niszkach. Al Dawid Fogel, w: Ha-szira sze-me 'ewer la-milim, Ha-kibuc

ha-me’uchad, Tel Awiw 2011, str. 220.
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Ciemnos¢ nocy letniej 146}{’/_7 20 nooN

Ciemno$¢ nocy letniej ToR 2% n9ox
przytula po kryjomu RYG2 NRAIN
pola parujace ciepta para. .00 I8 00220 NIt
W powozie skrzypigcym ciezko n3I7222 NPT N7Ia
pojade do obcego kraju, ,TYOR 1227 OX
dym z fajki woznicy uRnT 1INV WY
i smrod konskich odchodow 00107 293 1)
przeslizgna si¢ przyjemnie przez mojg twarz. Ral-NehQabni)ilIrkirisy
Nasza droga prawie wyblakta VYN 7GR 1T
1 znikngta w odtamkach ciemnosci. J129R7 WA 70 172K
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Odsunmy si¢ na bok. T30 3
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W t¢ cicha, sekretng noc,
wyrusze do obcego kraju,
Tak bardzo zapragnatem wyjechad

na zawsze.

Kolejny wiersz Afelat lejl kajc (Ciemnos¢ nocy letniej), przedstawiajacy nocna

147 .
Znalezé

podréz podmiotu lirycznego, nazwany zostal przez Aharona Komema ballads.
w nim mozna motywy charakterystyczne dla tego gatunku literackiego, takie jak: postac
zakochanego wedrowca, czesto pojawiajacy si¢ we wezesnych wierszach mitosnych Fogla,
opis podrézy, nocne spotkanie i nutka tajemnicy. Réwnocze$nie badacz widzi analogie
migdzy tym utworem a wierszem wczesniejszym, otwierajagcym pierwszy tom poety Lifnej
ha-sza’ar ha-afel - Le’at olim susaj, w ktéorym podobna sytuacja liryczna zostata

przedstawiona w sposob bardziej symboliczny i nierealistyczny'*, podczas gdy ten utwor

Komem postrzega jako najbardziej realistyczny sposrdéd wierszy poety, przez wzglad na

“Eogel D., Afelat lejl kajc (...), str. 266.
K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 44.
148Ibidem, str. 45.
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zawarte w nim szczegoly (na przyklad zapachy).'®

Dodatkowo, co réwnie zaskakujace,
w utworze nie pojawiaja si¢ takie emocje jak strach czy przygnebienie, tak czeste
w wierszach z motywem czerni i nocy. Wigza¢ si¢ to moze takze z obecno$cia dodatkowego
motywu - lata, ktory wprowadza do wiersza nastrdj blogosci, ukojenia, i spokoju, tak jak
w przypadku wierszy o tematyce dziecinstwa.'>

Utwor ten sklada si¢ z pigciu strof o nieregularnej ilosci wersow, w ktorych poeta
zawarl rozne watki sktadajace si¢ na poetycki obraz sytuacji lirycznej: opis krajobrazu oraz
wydarzenia nalezace do linii fabularne;.

W pierwszej zwrotce nakre$lone zostalo tto sytuacji lirycznej, ktéra rozgrywa sie
letnig noca na polach. Ciemno$¢ pelni takze rol¢ spersonifikowanego bohatera lirycznego,
ktéry przytula owe pola. Zwrotka ta jest pelna bodzcéw zmystowych - dla podkreslenia
letniego nastroju poeta dookreslit rzeczownik ,,sadot” (pola) poprzez imiestéw ,,parujace”
oraz dopelnieniem ,,parg” i epitetem przymiotnikowym ,,ciepta”.

W drugiej strofie ujawnia si¢ pierwszoosobowy podmiot liryczny. Jednoczes$nie

w zwrotce pojawiaja si¢ informacje pozwalajagce nazwaé utwor wierszem drogi pelnym
realizmu. Poeta precyzuje $srodek komunikacji, jakim podrézuje podmiot liryczny, a takze cel
podrézy - ,,obcy kraj”.
Takze ta strofa petna jest zmystowych bodzcow, tym razem zapachowych. Szczegolnie
w nich przejawia si¢ Ow realizm, takze dlatego, Ze nie sa to jedynie mite wrazenia zmystowe,
ale rowniez takie jak ,,smrod konskich odchodéw”, ktéry jednoczesnie jest nieodtacznym
elementem podrézy powozem zaprzezonym w konie. Co ciekawe, Fogel podkresla
namacalno$¢ owych wrazen poprzez sformulowanie bliskie synestezji - ,,jachaliku arewim al
panaj” (przeslizgng si¢ przyjemnie przez moj3 twarz), $wiadczace o tym, Ze pozornie
nieprzyjemne do$§wiadczenia zyskuja w wierszu, przez swoja namacalno$¢ i prawdziwos¢
wiasnie, pozytywny aspekt.

W  kolejnej, krotkiej, dwuwersowej strofie zmienia si¢ podmiot liryczny

z pojedynczego na zbiorowy. Trudno orzec kogo ma na on mysli, uzywajac koncéwek

zaimka dzierzawczego ,,-nu”, charakterystycznych dla pierwszej osoby liczby mnogie;j.

9K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 45.
%0 Wiecej: Barkaj Ada, Dawid Fogel - Szlosza szirej kajc w: ,Mozna’im” (listopad 1979) oraz w nastepnym
rozdziale.
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Aharon Komem uwaza, ze jest to cze§¢ dyskusji z innym podréznym'®', jednak zbiorowym
podmiotem lirycznym mogt sta¢ si¢ wedrowiec i1 jego woznica lub szeroko rozumiana grupa
nieznajacych si¢ nawzajem podréznych, opuszczajacych swoje rodzinne strony
w poszukiwaniu lepszego zycia w owym ,,obcym kraju”. Jesli droga, ktora podrézuja, jest
bliska wyblaknigcia, proces jej zanikania w ciemno$ci moze symbolizowaé zapominanie
o niej przez wedrowcow oddalajacych sie od swoich miast i wspomnien z nimi zwigzanych.

W kolejnej, réwniez dwuwersowej zwrotce wypowiada si¢ zbiorowy podmiot
liryczny, ktéry pozostaje w dialogu z nieznanym interlokutorem, wydajacym z siebie jedynie
nawotujacy okrzyk. Jesli przyja¢ zalozenie, ze owa zbiorowoscia jest grupa emigrantow,
ktéra opuszcza swoje rodzinne strony, wtedy nawotujacymi ich byliby bliscy pozostali
w domach. Oni jednak chca odsunaé si¢ na bok, aby okrzyk ,,0-ho” nie dotart do nich 1 by¢
moze nie zmienil ich decyzji o wyjezdzie.

Ostatnia, dluzsza, bo czterowersowa strofa jest cz¢Sciowym powtdrzeniem wersu
z drugiej zwrotki - ,,esa el ha-nechar” - el ha-necharesa’a”, co tworzy kompozycje para-

klamrowa, ktora Dawid Fogel niezwykle sobie upodobat.'*

Dodatkowo, podmiot liryczny
podaje przyczyng swojej podrézy - che¢ pozostania w owym ,,obcym kraju” ,,na zawsze”.
Jednak ciekawa informacje¢ dopelniajaca sytuacje liryczng stanowig epitety opisujace noc
w pierwszym wersie ostatniej zwrotki - ,,szaket” (cichy) oraz ,,machbi” (sekretny). Jesli noc,
w ktorej rozgrywaja si¢ wydarzenia w wierszu jest sekretna, by¢ moze podmiot liryczny nie

zdradzit nikomu swoich planéw dotyczacych wyjazdu lub nigdy nie doszto do jego podrozy -

rozegrala si¢ ona tylko w marzeniach i planach snutych cichg noca.

Ostatni sposrod wybranych wierszy z motywem czerni to utwor Aronot szchorim

(Czarne trumny).

Czarne trumny 153D’77'/‘7¥/' DN
Czarne trumny dla tysigcy ni227% 0N Ny
puste beda czekad 1P M)

PR omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 44.
132 Wiecej: Komem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 52.
153 Fogel D., Aronot szchorim (...), str. 74.
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Wiersz ten sklada si¢ z czterech strof o réznych iloSciach wersow o nieregularnej
dhugosci. Podmiot liryczny nie ujawnia si¢ w zadnej ze zwrotek. Czerh za$ jest pierwszym
stowem w utworze i1 podkresla jego ponury nastrdj oraz makabryczny poetycki obraz sytuacji
lirycznej. Epitet ,,szchorim” (czarne) odnosi si¢ do trumien dla ogromnej ilo$ci oséb,
co przywodzi na mys$l ofiary katastrofy lub masowych morddéw. Jednoczesnie uzyty czas
przyszly ,,jechaku” (beda czeka¢) moze odnosi¢ si¢ do pogrzebéw wielu osob zmartych
w rdéznym czasie 1 miejscu, co potwierdza takze zwrot ,,al pnej arec” (na powierzchni ziemi).

W drugiej, najdtuzszej zwrotce z krotkimi wersami kontynuowany jest makabryczny,
poetyki obraz ofiar, ktére maja spocza¢ w trumnach z poprzedniej zwrotki. Jednak, jak
podkresla Dan Pagis, wiersz nie ma na celu opisywania sytuacji rzeczywistej, realistycznej
czy mimetycznej. Badacz pisze dalej, ze obraz z tej zwrotki, a wigc osoby pozbawione ndg,

% Ow palec

taczy sie z tajemniczym, chudym palcem pukajacym w okno z ostatniej strofy.
nie jest jedynie wyobrazeniem czy marg, lecz postacig aktywna, bohaterem lirycznym
ostatniej strofy. Jednak trudno jednoznacznie stwierdzi¢, jaka jest jego symbolika. Cho¢ Dan
Pagis uwaza, ze palec nie moze by¢ do konca przeciwienstwem ludzi z trzeciej zwrotki,

to jego inicjatyw¢ mozna przeciwstawi¢ marazmowi i bezsilno$ci ,,bnej adam zehirim”

154Pagis D., Al szirato (...), str. 61.
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(ostroznych ludzi), ktérzy ,.chajim be-libam”. Sformulowanie to moze oznacza¢ zaréwno
potajemne zycie, by¢ moze pelne strachu przed ,,dtugim i chudym palcem”, jak i zycie
wyobrazone, nieprawdziwe, niepelne, prowadzone niejako we wlasnej wyobrazni, a nie
w rzeczywisto$ci. Biorgc pod uwagg takze poetyckie obrazy rozcztonkowanych ciatl i trumien
na nich czekajacych, palec ten moze symbolizowaé $mier¢ czajacg si¢ na ludzi. Pagis zwraca
uwage na czeste wystepowanie w innych wierszach motywu rozczionkowanego ciata ,,jako

, L , 155
obrazéw strachu siggajacego szalenstwa”

. Takze pukajacy palec moze by¢ postrzegany
jako cze$¢ ciata oderwang od niego lub moze stanowi¢ synekdoch¢ i symbolizowa¢ wigksza
cato$¢ na przyktad zjawy - $mierci. Warto takze zwroci¢ uwage na czasowniki w czasie
terazniejszym z trzeciej zwrotki, ktore podkreslaja uniwersalno$¢ sytuacji lirycznej mimo jej
fantastyczno$ci. Pagis pisze dalej, ze zostaly one uzyte wlasnie w takiej formie, aby
podkresla¢ z jednej strony jednostkowos¢ 1 wyjatkowos¢ chwili, z drugiej jednak ktasé
nacisk na wieczny cykl zycia, w ktorym wszystko jest powtarzalne.”® Mimo wicc
nierealistycznych obrazéw poetyckich i fantastycznej sytuacji lirycznej, odnajduje ona

odzwierciedlenie w zyciu kazdego cztowieka, ktory czasem musi ,,chowa¢ si¢ w domu i zy¢

po kryjomu”.

Abraham Szlonski zarzucal Dawidowi Foglowi brak umiej¢tnosci poetyckich,
o ktérym miata §wiadczy¢ prostota jezykowa oraz ograniczona paleta, czyli powtarzalno$¢
barwy czarnej i epitetow z pola semantycznego zwiazanego z ciemnoscia.'”’ Prawda jest,
ze poeta upodobat sobie szczegodlnie motyw czerni i nocy. Stanowity one jednak $§wiadomie
wybrane narzedzie, przy pomocy ktorego Fogel tworzyt niezwykte poetyckie obrazy snu na
jawie, nierzeczywistych sytuacji czy uczu¢ podmiotu lirycznego w sytuacjach granicznych.
Bardzo czgsto zdarzato si¢ rowniez, ze osoba méwigca w wierszach, w ktorych motywy te sg
obecne, nie ujawniata si¢. Fakt ten oraz formy czasownikowe w czasie terazniejszym czg¢sto
wplywaly na przedstawienie nierealistycznej lub uniwersalnej sytuacji lirycznej. Nierzadko
motywy te reprezentowaly emocje negatywne, takie jak strach, smutek, rozpacz, obojetnose,
rozczarowanie czy rozgoryczenie. Przypominaty o nadchodzacym koncu zycia, relacjach

mig¢dzyludzkich lub danych okresow w zyciu. Niekiedy jednak poeta réznicowat i rozszerzat

SPagis D., Al szirato (...), str. 61.

156 77, -
Ibidem.
57Gluzman M., The Politics (...), str. 30.
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ich znaczenie w poszczegdlnych wierszach, co zauwazy¢ mozna na przyktadzie wierszy
zmotywem lata oraz letnich wieczorow, w ktorych czern i noce nacechowane byty

pozytywnie, wprowadzaty uczucie btogosci i spokoju.
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ROZDZIAL TRZECI

Wybrane tematy w tworczosci Dawida Fogla
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Dziecinstwo a doroslos¢

Przeciwwage 1 jednoczes$nie uzupetienie melancholijnych, pesymistycznych wierszy
Dawida Fogla z czernia jako motywem przewodnim stanowig jego nostalgiczne utwory
o dziecinstwie. Pragnienie powrotu do tego okresu, ktore jest obecne w ponizszych
wierszach, symbolizuje tesknote za dziecigca niewinno$cig, niewiedzg nieobarczong
obowigzkiem podejmowania decyzji i przyjmowania ich konsekwencji. Zrozumienie, ktore
przychodzi wraz z dorosto$cia, Fogel postrzegat jako rane czy defekt, z ktérym muszg zy¢

158

ludzie doro$li i1 ktory ich ogranicza. ™ Wedlug Dana Pagisa Fogel czut ,dusze, jezyk,

pomysty i leki dziecka w sposéb zblizajacy sie niekiedy do progu bolu™'>’.

Interpretacja wierszy o tematyce dziecinstwa

Dawid Fogel pochodzit z niewielkiej miejscowosci na Podolu, ktérg opuscit, bedac
w miodym wieku. Czas dziecistwa skonczyl si¢ dla niego bezpowrotnie wraz
z przedwczesng $miercig ojca i wyjazdem do wigkszego miasta, ktory byt réwnoznaczny
z obowigzkiem usamodzielnienia si¢, uniezaleznienia sie, takze finansowego, od przesztosci
i rodziny.

Wiersze o tematyce dziecinstwa wyrazaja tgsknote poety za utraconym czasem
beztroski. Jedyna mozliwoscig powrotu do niego jest zatrzymanie minionych chwil w poezji.
Fogel tworzy wigc poetycki, magiczny $wiat nalezacy do dzieci, czegsto odtwarzajac ich
sposob myslenia.'® Dziecieca rzeczywistosé przedstawiona w wierszach zbudowana jest
z kolazu poetyckich obrazow, wspomnien i wyobrazen o ponownym przezyciu tego picknego
okresu. Mimo wszelkich staran, Fogel nie jest w stanie przywréci¢ do zycia tych, ktorych
stracit 1 wroci¢ do miejsc, ktore opuscil, ani powroci¢ do dzieciecego stanu $wiadomosci,
ktoéry tak bardzo chceiatby znowu osiggnaé.

Tesknota za przesztoscia 1 straconym bezpowrotnie $wiatem ujawnia si¢

w ponizszych wierszach, mimo ze decyzja poety o opuszczeniu domu rodzinnego byla

158Pagis D., Al szirato (...), str. 62.
159 Ibidem, str. 63.
10 1bidem.
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$wiadoma iumotywowana checig rozwinigcia tworczych skrzydel, zerwania lancuchow
tradycyjnej religijno$ci 1 poszukania nowych mozliwosci w stolicy europejskiego
1 zydowskiego modernizmu - Wiedniu, o ktérym to miescie marzyl w mtodosci.

Pierwszy wybrany wiersz o tej tematyce to Hen zekancha ha-szachor (Oto twoja

czarna broda), w ktorym poeta przedstawit relacje dziecka i ojca.

Oto twoja czarna broda 16177ﬂ¥-fﬁ T8 07
Oto twoja czarna broda, i IR 1
kedzierzawa, 070m1]

trzepotata na moim migkkim policzku - - 7373 0 9y 9190

a moje serce tanczylo.
: g 33

I twoja owlosiona dton )
aPywa A

odpoczywala cicho w moich malych _ )
,MIAVRI T TN DT A3

dtoniach,

tato. i
Twoje smutne oczy NIz PIY I
Beda patrze¢ przez wszystkie dni o7 92 RIX
Na mnie. S5y
Wsz'ystkle moje drogi prowadza do ciebie, 1Ay 7oK 0°K3 9972 93
tato!

>0 232 To8 N1
7
27¥i1, 201 17

Kiedy wyleje cale moje zycie
na twoje nogi
jak wino zlote, btyszczace?
Wiersz sktada si¢ z pigciu strof, w tym trzech trojwersowych oraz jednej
jednowersowej, bedacej wykrzyknieniem do adresata.
Nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze podmiot liryczny w wierszu Hen zekancha

ha-szchora (Oto twoja czarna broda) jest tozsamy z poeta, a nawet ze wypowiada si¢

"IFogel D., Hen zekancha ha-szachor (...), str. 18.

Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktora zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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w rodzaju meskim. Trudno jednak zignorowac fakt, ze Fogel stracit ojca w mlodym wieku i
chetnie wracat do tej postaci w swoich utworach.

W wierszu wystepuje zréznicowanie czasow, co jest zabiegiem do$¢ rzadkim
w utworach Fogla. Pierwsza i druga strofa zawieraja czasowniki w czasie przesztym,
opisujac relacj¢ dziecka z ojcem. Oczywistym jest wigc, ze zwigzek migdzy nimi miat
miejsce w przesztosci, za§ w momencie, w ktérym podmiot liryczny o nim opowiada, juz nie
istnieje. Osoba moOwigc w wierszu wyraza wigc tesknote za tym, co minione. Skupia si¢ na
drobnych gestach, jakie okazywali sobie nawzajem z ojcem, a ktére niezaprzeczalnie
$wiadczyly o faczacej ich bliskiej wiezi. Dwie pierwsze strofy stanowig wiec przepigkny
obraz poetycki, do ktorego stworzenia Fogel uzyt swojego ulubionego epitetu
kolorystycznego - czerni, ktora opisuje brode ojca. Ta informacja potwierdza tez¢ mowiaca
o tym, ze owa relacja zachodzi miedzy matym dzieckiem, a mtodym ojcem, ktéry §wiadomie
jest opisany jako posiadacz czarnej, a nie siwej brody, nie moze by¢ wigc tatg dorostego juz
syna, lecz raczej dziecka. Czern symbolizowa¢ moze takze melancholijny 1 spokojny
charakter ojca. Jego broda opisana jest przy uzyciu podwojnego epitetu, czgsto uzywanego
przez Dawida Fogla, rozdzielonego graficznie na dwa wersy, z dodatkowym uzyciem
przecinka po pierwszym z nich. Policzek ojca pokryty czarng ikedzierzawa broda
zestawiony jest na zasadzie kontrastu z migkkim, delikatnym policzkiem dziecka. Juz cechy
wygladu chlopca opisane przez rzeczowniki oznaczajace cze$ci ciala oraz epitety
je okreslajace: ,,migkki policzek”, ,,mate dlonie” przedstawiaja podmiot liryczny jako
delikatnego 1 niewinnego mlodego cztowieka, ktory niesie ukojenie dorostemu ojcu,
zmagajacemu si¢ z codziennymi problemami i defektami dojrzato$ci. Mozliwo$¢ przytulania
si¢ do niego i1 dotykania jego dtoni, by¢ moze w gescie milczacego pocieszenia, stanowi dla
chlopca przyczyng wielkiej rado$ci, z ktorej ,,jego serce tanczyto”.

W przekonaniu o negatywnych cechach dorostego zycia utrzymuje odbiorce trzecia
strofa, w ktorej podmiot liryczny zwraca uwage na smutek w oczach ojca. Patrzac na syna,
zdaje sobie sprawg, ze on takze straci swojg beztrosko$¢ 1 niewinno$¢ oraz ze takze na niego
czeka dorosto$¢ wraz z jej negatywnymi skutkami.

Kolejna strofa zbudowana tylko z jednego wersu stanowi apostrof¢ do ojca.
Jest to rozpaczliwe wotanie petlne tesknoty, ktora nigdy nie wygasnie. Podmiot liryczny

uwaza, ze gdziekolwiek by si¢ nie znalazl, zawsze w jego pamigci pozostanie posta¢ ojca

56



1 do niego beda prowadzity go wspomnienia. Wers ten rowniez przywotuje na mysl postac
samego Fogla, ktorego zycie wypeklione bylo tutaczka po $wiecie, jednak w Zadnym
z miejsc, ktore odwiedzit, nie opuscity go wspomnienia o dziecinstwie i tgsknota za ojcem.
Ostatnia zwrotka stanowi niezwykle ciekawy obraz poetycki obmycia nog ojca.
Obrzed ten bedacy symbolem pokory, ofiarnej stuzby i mitosci pojawia si¢ kilkukrotnie
w Nowym Testamencie, m.in. w opowie§ci 0 grzesznicy namaszczajacej stopy Jezusa

olejkami:

»A oto kobieta, ktoéra prowadzita w miescie zycie grzeszne, dowiedziawszy si¢,
zejest gosciem w domu faryzeusza, przyniosta flakonik alabastrowy
olejku, 1 stangwszy z tytu u ndg Jego, ptaczac, zaczgta Izami oblewa¢ Jego nogi
1 wlosami swej glowy je wyciera¢. Potem catowata Jego stopy i namaszczata je

o 162
olejkiem.”

Podmiot liryczny nie uzywa jednak do tego celu olejkow, a ,,catego swojego zycia”, a wigc
czego$ o wiele bardziej cennego niz wonno$ci, ktore oOwczesnie uchodzity za towar
luksusowy. Jednoczesnie swoje zycie porownuje do wina, opisanego przez dwa epitety -
jeden kolorystyczny (barwa ztota), a drugi réwniez zwigzany z optyka, bliski barwie biatej
izlotej ukazanej w stoncu (blyszczacy). Obydwa epitety symbolicznie lacza si¢ ze
splendorem, chwata, ale takze spokojem, zadowoleniem i satysfakcja. By¢ moze wigc
dorostos¢ nie zawsze przynosi jedynie cierpienie, trud i ograniczenia. Jednak syn, uzywajac
stowa ,,mataj” (kiedy), pokazuje, ze nie jest przekonany o warto$ci swojego zycia. Pyta sam
siebie, kiedy stanie si¢ ono godne, aby mogl ofiarowa¢ je ojcu. Akt ten jest wyrazem
szacunku, oddania i mitosci do ojca, ktorej syn czuje si¢ niegodny i sadzi, ze nigdy nie
bedzie. Chcialby ofiarowaé ojcu podarunek o wielkiej wartosci, ,,ztoty” 1 btyszczacy”, ktory
uhonoruje postaé stale obecng w $wiadomosci syna, jednak nie jest pewien czy jest w stanie

obdarowac go czyms$ rownie drogocennym, co troska jego smutnych oczu ze strofy trzeciej.

W wierszu Be-ecba ot anugot lekko zasygnalizowany temat dziecinstwa pojawia sie,

aby zosta¢ przeciwstawionym dorostosci.

12} k 7,37 - 38 w: Biblia Tysiaclecia.
http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=322
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Bo nie ma wigcej stow w naszych ustach, L1992 797% TIV PR 0D
Nasze nogi sa oci¢zale 1722 10931
Od dzisiaj [ahirylifa
I nie ma w nich juz tanca. IV 29T 12 1R

Budowa wiersza jest wyjatkowo regularna w poréwnaniu do innych, wybranych
wierszy Dawida Fogla. Pierwsza 1 trzecia strofa zawieraja po cztery wersy, tworzac
konstrukcyjng kompozycje klamrowa, podczas gdy druga zwrotka zbudowana jest z pieciu
wersoOw. Dodatkowo, trzecia zwrotka tejze strofy stanowi wtracenie, co potwierdza takze
graficzne oddzielenie jej do reszty tekstu myslnikami. W utworze nie wystepuje takze strofa
ztozona tylko z jednego wersu, chociaz powyzsze wtracenie sprawia wrazenie logicznie
niepasujacego sformutowania, jednocze$nie bedac przeciwstawionym pozostalym wersom,
odnoszacym si¢ do $§wiata ludzi dorostych.

W pierwszej strofie podmiot liryczny nie ujawnia si¢. Bohaterem lirycznym jest za$
deszcz, znajdujacy si¢ w centrum sytuacji lirycznej, ktorej tlo stanowi czarna noc -
nierozerwalny zwigzek rzeczownika z epitetem w wierszach Dawida Fogla. Trzy na cztery
rzeczowniki (w tym dwa smichuty zawierajace po dwa rzeczowniki) wystgpujace w tym

utworze okreslone sa przez epitety, ktore tworzag wspolnie do$¢ typowe wyrazenia. Jednak

19 Fogel D., Be-echa ot anugot (...), str. 50.

Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktora zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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wszystkie razem potaczone w jedng strofe sg wyjatkowa metaforg melancholijnego wieczoru.
Ten niezwykly poetycki obraz wspottworzy takze personifikacja deszczu, ktéry potrafi grac
na organach.

By¢ moze t¢ smutng melodi¢ stysza zatroskani ludzie, porwani przez ciemno$¢,
a wiec owladnigci niepokojem, strachem i smutkiem, ktéore symbolizuje noc, bedacy
bohaterami lirycznymi drugiej zwrotki. W tym samym domu, w ktorym rodzice przezywaja
negatywne emocje, $pia tez niczego nieSwiadome i beztroskie dzieci. Ich spokojny sen
przeciwstawiony jest niespokojnej nocy dorostych, przepetnionych smutkiem. Noc dla dzieci
jest czasem odpoczynku, wytchnienia i spokoju, za$ dla ich rodzicow chwilg wytchnienia,
zanurzenia si¢ w strachu i ciszy, w ktorej odzywaja si¢ wszystkie lgki 1 niepewnosci.

Podmiot liryczny w pierwszej osobie liczby mnogiej ujawnia si¢ dopiero w drugiej
zwrotce przez czasownik w czasie przysztym, ktory jednak nie musi by¢ interpretowany jako
czynno$¢ w przyszto$ci. Aharon Komem twierdzi, Zze postrzeganie czasu przez poete jest
wyjatkowo rozbudowane. Stad czasownik w czasie przysztym moze w rzeczywistosci
oznacza¢ czynno$§¢ w trybie niedokonanym, trwajaca przez dluzszy czas
w terazniejszosci.'“*Istnieje takze druga mozliwos¢ interpretacji czasu przysziego - jako
czasu przeszlego, co jest zabiegiem czg¢sto stosowanym w Biblii Hebrajskiej, z jezyka ktorej
chetnie czerpal Fogel. Zbiorowy podmiot liryczny opisuje siebie w sytuacji quasi dialogu
z deszczem, ktory zostal poddany zabiegowi personifikacji. Na owg rozmowe nie sktadajg si¢
jednak stowa, a milczenie. Podmiot liryczny wyraza siebie poprzez cisz¢ i to nig niejako
,mOwi1” do deszczu, swojego powiernika. Niewystowiony smutek staje si¢ tym bardziej
dojmujacy, kiedy okazuje sie, ze to on przemdwi, a nie podmiot liryczny. Zal jest tak silny
1 wszechogarniajacy, ze zawtadnat ludzmi 1 wypowiada si¢ w ich imieniu, a oni przyjmuja
jego panowanie nad ich zyciem z milczaca zgoda.

W ostatniej, trzeciej strofie zbiorowy podmiot liryczny kontynuuje swoja wypowiedz,
uzywajac koncowki zaimka dzierzawczego ,,-nu”. Do opisu ich sytuacji emocjonalnej poeta
zastosowat czesci ciata, ktore nie wypelniaja swoich podstawowych funkcji - usta nie mowia,
a nogi nie potrafig chodzi¢. Jest to wigc metafora niepetlnego zycia bez przyjemnosci, ktore

wiedzie podmiot liryczny.

1% Komem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 60.
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Kolejny wiersz Gwi’im mle’im (Peine czarki) jest

wybranych utworow, ukazujacym rozczarowanie dorostoscia.

Petne czarki

Nieslismy petne czarki,

wyrastajac z biekitnego dziecinstwa.

Nasze btyszczace zycie
Wylali$my na ziemi¢ pochopnie

na calg dtugo$¢ drogi!

I oto wraz z odejsciem dnia
Powoli ruszymy

1 wesprzemy si¢ na nocy,
bo jestesmy zmeczeni -

a nasze naczynia sg juz zupetnie puste.

Strach zakwitnie w oczach,
jesli popatrzymy w tyt
lub w przéd.

trzecim wierszem sposrod
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Wiersz sklada si¢ z czterech nieregularnie zbudowanych strof. Pierwsza z nich

zawiera jedynie dwa wersy, w ktorych ujawnia si¢ zbiorowy podmiot liryczny,

symbolizujacy wszystkich dojrzatych ludzi, ktorzy czas dziecinstwa maja dawno za soba.

,Pelne czarki” symbolizuja ogrom mozliwosci, jakie otrzymuje czlowiek na poczatku

swojego zycia 1 ktore najpelniej moze wykorzysta¢ wlasnie w okresie dziecinstwa, kiedy

poznaje siebie, swoje pragnienia oraz zalety iw zgodzie z nimi decyduje, co zrobié

z wlasnym potencjatem. Owo dziecinstwo poeta nazywa ,,blgkitnym”, co sugeruje optymizm

L. : i 166
wobec przysztosci, czas radosnej blogosci.

Juz w nastegpne;j strofie zbiorowy podmiot liryczny przyznaje si¢, ze zawarto$¢ czarek

zostala wylana, co symbolizuje stracone zycie 1 niewykorzystanie jego potencjatu,

1 Fogel D., Gwi’im mle’im (...), str. 166
1 Komem A., Ha-ofel we-ha-pele (_..), str. 66.
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wynikajace z nieuwagi i marnowania czasu, ktory byt mu dany.'®” Zycie to okreslone jest
epitetem ,,blyszczace”, a wiec nieuchwytne i ulotne, a jednocze$nie wyjatkowe oraz pigkne.

Poeta czgsto wykorzystuje pory doby, w ktorych umiejscowieni sg bohaterowie
liryczni, aktére symbolizuja okresy ich zycia. Tak wiec trzecia strofa jest opisem
emocjonalnego i fizycznego zmegczenia zbiorowego podmiotu lirycznego. Wypowiadajacy
si¢ bohaterowie szukajg ukojenia w nadchodzacej nocy, jednak ich ,,naczynia sa juz zupeknie
puste”. Noc moze wigc symbolizowaé ostateczne ukojenie, czyli czekajaca ich $mier¢.
Jednoczesnie zostata ona poddana zabiegowi personifikacji - na niej, jak na bliskim
przyjacielu lub rodzicu chca wesprze¢ si¢ osoby mowigce w wierszu, oczekujac na koniec
zycia.

Ostatnia, trojwersowa strofa jest petna negatywnych emocji. Podmiot liryczny
przepetiony jest strachem, zaréwno przed przysztos$cia, w ktoérej nic dobrego go juz nie
spotka, jak 1 przed przeszlo$cig, poniewaz tam czaja si¢ wspomnienia o pozytywnym
poczatku zycia 1 jego niewykorzystanym potencjale. Wiersz konczy si¢ wigc brakiem nadziei

na poprawe sytuacji i ma przez to niezwykle pesymistyczny wydzwiek.

Trzy powyzej omoOwione wiersze dobitnie ukazujg stosunek poety do zjawiska
dorastania, ktére nie przynosi czlowiekowi nic précz rozczarowania i tgsknoty za lepszymi,

beztroskimi czasami dziecinstwa.

Dawid Fogel nalezy do tworcow, ktory potrafig wceiela¢ sie¢ w postac¢ kobiety 1 czgsto
w swoich utworach moéwia jej glosem.'®® Kolejny wiersz jest przedstawicielem wiasnie tej
grupy utwordow, w ktérych temat dziecinstwa przedstawiony jest z perspektywy matki

zwracajacej si¢ do swojego dziecka.

169

Nie boj sie, moje dziecko 72 N ON

Nie bdj sie, moje dziecko, J797 XA R
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"TKomem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 66.
1%8 K westia ta zostanie szerzej oméwiona w nastepnym podrozdziale.
19 Fogel D., Al tira, jaldi (...), str. 145.
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Osoba méwiaca w wierszu Al tira, jaldi (Nie boj si¢ moje dziecko) jest matka, ktéra
juz w pierwszym wersie zwraca si¢ bezposrednio do swojego syna.

Epitety s3 najczgstszym poetyckim srodkiem wyrazu, ktory stosuje Fogel w swoich
wierszach. Jednak ten wiersz w nie nie obfituje. Zdecydowana wigkszo$¢ stanowig
czasowniki, co jest wyjatkowe w przypadku poety, ktory stynie z tworzenia poetyckich
obrazéw, zbudowanych z wersow i strof czesto nie taczacych sie w logiczny cigg wydarzen.
Jednak powyzszy wiersz jest zamknieta historig rozmowy mamy 1 jej dziecka.

Dan Pagis zauwaza, ze wiersz ten jest pelen magii.'”’ Zdaje si¢ on by¢ bajka dla
dzieci, ktorej bohaterami, szczegdlnie w pierwszej zwrotce, sg zwierzgta. Myszy skaczace ze
stotu na krzesto wywotuja jednak w chtopcu strach, ktéry matka stara si¢ przepedzic.

W kolejnej strofie przejawem fantastycznego $wiata jest palec pukajacy w okno,
ktoéry mogltby naleze¢ do lesnego stwora lub wiedzmy, starajacych si¢ wej$¢ do domu.

W trzeciej, ostatniej zwrotce matka zapewnia syna, ze jest w stanie ochroni¢ go przed
caltym zlem tego §wiata, ktore reprezentowane jest przez basniowe elementy w dwodch
poprzednich zwrotkach. Lekiem na strach jest matczyna blisko$¢ 1 domowe ciepto. Te dwa
czynniki s3 w stanie obroni¢ chtopca do czasu wejscia w dorosto$¢. Pdzniej bedzie musiat
stawi¢ czota przeciwno$ciom losu i dorostosci, ktora sama w sobie jest przeszkoda w drodze

do szczescia.

70 Pagis D., Al szirato (...), str. 63.
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Ciekawym jest takze uzyty przez Fogla zwrot ,hechawe wi” (ukryj si¢ we mnie),
poniewaz przywodzi on na mys$l powr6ét do matczynego tona, ktore jest jedynym
1 najbezpieczniejszym miejscem schronienia.

W trzecim wersie ostatniej strofy znajduje si¢ smichut, jednak bez epitetu go opisujacego
(podobnie w poprzedniej strofie - ,,ecba ha-geszem”), ktory w zestawieniu z czasownikiem
tworzy niezwykle plastyczng metafore - podmiot liryczny wraz z adresatem wypowiedzi
lirycznej naloza na swoje gtowy noc, tak jak przykrywa si¢ kotdra czy kocem az po sama
brode ze strachu. Wyjatkowy wydzwigk ma w powyzszym wierszu takze ciemna noc.
Nie nalezy ona do grupy elementéw wywolujacych strach, lecz wrgcz przeciwnie, staje si¢

obroncg podmiotu lirycznego 1 adresata jego stoéw oraz najlepsza kryjowka, w ktorej zto ich

nie znajdzie.

Oracze

Oracze na dalekich polach
juz $ciagneli swoje ptaszcze.

Wybielili swoje baweliane rekawy

po oraniu.

Od wejscia do obory

Wyciagneta swoja glowe moja petna krowa.

W nocy ocielila spokojnie

wilgotne cielg.

Na cieptych tawkach
usiedli staruszkowie w ogrodach miejskich,
zeby wykicha¢ swoja zime

publicznie.

A moje mate osty,
Moje potulne osty -
dzieci jezdzity na nich rado$nie

"' Fogel D., Ha-choreszim (...), str. 157.
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Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktora zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji

na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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dookota na powitanie wiosny. .2°2RT N272% 20207

Wiersz Ha-choreszim (Oracze) zbudowany jest z czterech zwrotek, po cztery wersy
o réznych dhugosciach w kazdej, co stanowi konstrukcje w miar¢ regularng w stosunku
do innych wierszy Dawida Fogla. Podmiot liryczny ujawnia si¢ w drugiej i czwartej strofie
jedynie w koncowce ,,-1” zaimka dzierzawczego, ktory opisuje w kazdej strofie inng sytuacje
liryczng z innymi bohaterami lirycznymi. Wiersz sklada si¢ wiec niejako z czterech

oddzielnych historii - poetyckich obrazoéw, przesigknietych zaskakujaca metaforyka.

Przyroda 1 jej elementy stanowia wazny motyw w wierszach Dawida Fogla,
szczegllnie obecny w utworach, w ktorych istotny jest takze temat dziecinstwa. Wybor
zwierzat na bohateréw lirycznych dwdch strof w wierszu Oracze nie jest wigc przypadkowy.
Dan Pagis podkresla, ze w zwierzetach Fogel widzi cze$é dziecigcego $wiata.'’* Przyczyny
takiej percepcji mozna szuka¢ w biografii poety. Pochodzil on z malej miejscowosci
na Podolu, w ktorej mieszkancy z pewnos$cig hodowali zwierzgta, a ktéra opuscit w mlodym
wieku. Zwierzeta staly si¢ wigc cze$cig wspomnien z dziecinstwa i zarazem ich symbolem.
Kolejnym elementem przyrody sa pory roku zawarte w poszczegélnych strofach,
symbolizujace rdézne okresy w zyciu czlowieka.

W pierwszej strofie poeta przedstawia oraczy - cig¢zko pracujacych na roli rolnikow,
ktoérzy trudza sie, aby ziemia wydala plon. Bohaterowie i praca, ktérag wykonuja,
jednoznacznie wskazuja na jesien. Ta pora roku symbolizuje dojrzato§¢. Oracze to wigc
doro$li ludzie, trudzacy si¢ kazdego dnia, aby zapewni¢ byt swojej rodzinie, skupieni
na wysitku 1 tylko jemu poswieceni. Wybielaja swoje rekawy po pracy, staraja si¢ wigc
odda¢ przyjemnosci i realizowa¢ inne cele w zyciu, jednak nast¢pnego dnia znéw ubrudza je
w polu. Po przekroczeniu progu dorostosci ich zycie zamienilo si¢ wigc w zndj bez
perspektyw na lepsze, beztroskie jutro. Jedynym epitetem wystgpujacym w strofie jest
przymiotnik ,dalekie” opisujacy rzeczownik ,pola”, czyli miejsce pracy bohaterow
lirycznych.

W kolejnej strofie poeta przedstawia inng sytuacj¢ liryczna, jednoczesnie ujawniajac
podmiot liryczny poprzez dodanie koncow ,,-i” zaimka dzierzawczego do rzeczownika

krowa”. Zwierz¢ jest wiec bohaterem tej zwrotki. Rodzaca wilgotne cielg krowa, przywodzi

172Pagis D., Al szirato (...), str. 63.
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na mys$l upalne lato, pelne goracego, wilgotnego i ,lepkiego” powietrza. Takze epitet
przystowkowy ,.betach” (spokojnie) nadaje charakter temu obrazowi poetyckiemu - cieply,
letni wieczor przynosi spokdj 1 ukojenie po porodzie krowie, symbolizujgcej spracowanych,
zmeczonych calym dniem pracy w upale, ludzi.

Bohaterami kolejnej strofy sg staruszkowie, ktorzy spedzaja dzien, siedzac na tawce
w parku. W przeciwienstwie do oraczy, nie pracuja i maja duzo wolnego czasu, a to dlatego,
ze takze kiedy$ byli rolnikami, teraz otrzymali nalezny im odpoczynek. Jednocze$nie
staruszkowie grzeja si¢ w stonicu, bgdacym symbolem energii zyciowej 1 szczytu sit
witalnych cztowieka. Siedzac na tawce opromienionej stoncem, wydalaja ze swojego ciala
»ich zime” - staro$¢, ktora ich ogarnia i obezwtadnia. Wyrzucaja wiec ze swojego ciata, jak
wirusa, ktory atakuje ciato, oznaki stabosci 1 starosci, ktorej nie chcg si¢ podda¢. Skutecznym
antidotum na t¢ ,,chorobe” staje si¢ dla nich wtasnie stonce.

W ostatniej zwrotce bohaterami lirycznymi s3 po raz drugi zwierzgta, tym razem osty,
opisane przy pomocy epitetow ,,male” oraz ,,potulne, spokojne”, na ktorych jezdza dzieci.
To zwierze jest powszechnie uznane za symbol ghupoty i uporu. Zestawienie go z tematem
dziecinstwa moze oznacza¢ beztroske i radosng nie§wiadomo$¢ dziecka. Jednoczesnie
ta sytuacja liryczna rozgrywa¢ ma si¢ na wiosn¢ - okres budzenia si¢ elementow przyrody

do zycia, symbolizujaca pierwszy i jedyny szczesliwy etap w zyciu czlowieka - dziecinstwo.

Ostatni omawiany wiersz Ha-szmaszot ma’afilot to najdtuzszy sposréd wybranych

utworow o tej tematyce.

Zachodzq stonca 173]77"7’943’/_:7 nivpYs
Stonca zachodza nad wsia. 1932 NiDRA NIV
Z oddali horyzontu PORT PN
przyszta do nas AR RPN
piesn dluga i melancholijna abShi | vcgalaRnle)s
i odstania wieczory dziecinstwa. Nabk iriry el i irhitat
Letnie wieczory, Nelhamab)

'3 Fogel D., Ha-szmaszot meafilot (...), str. 265.
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Wiersz zostat zbudowany przy uzyciu doktadnej kompozycji klamrowej. Zabieg ten,
co podkresla Aharon Komem jest uzywany przez Dawida Fogla niezwykle czgsto, nie
zawsze w tak czystej formie jak w wierszu Ha-szmaszot ma’afilot, niekiedy powtdrzone
zostaje tylko jedno stowo lub wyrazenie wystepujace w srodku tekstu powraca na koncu

. .. . . 174
utworu, czasami w Zmienioncj formie.

W przypadku wiersza Ha-szmaszot maafilot utwor
rozpoczyna si¢ 1 konczy doktadanie ta sama jednowersowg strofa, tworzacg rame dla sytuacji
lirycznej, zawartej w pozostalych trzech nieregularnych zwrotkach.

Kolejng cechg utworu jest przedstawienie lata jako gldwnego, obok dziecinstwa, tematu
wiersza. Wlasciwie te dwa tematy uzupelniaja si¢ i1 okreslaja si¢ wzajemnie. Jak pisze
badaczka Ada Barkaj, w swoim artykule po$wigconym wierszom Dawida Fogla, w ktérych
lato stanowi motyw przewodni, ,,utwory te przedstawiaja letni, wiejski krajobraz, atmosfere
ciszy i spokoju, dziecifistwo, dom.”'”> Charakterystyczne dla tych wierszy jest ukazanie
przez poete raczej atmosfery i odczu¢ z nig zwigzanych niz konkretnych wydarzen. Owa
atmosfer¢ Fogel tworzy przez uzycie epitetow, zaréwno przymiotnikowych, jak
1 przystowkowych, szczegolnie przy opisie letniego wieczoru. Z ta porg dnia i roku wigza si¢

. .. . .. . . . ey - , . . 176
takie uczucia jak: zmeczenie, pragnienie odpoczynku i oczekiwanie nadej$cia konca zycia.

174 Komem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 52.
' Barkaj Ada, Dawid Fogel - Szlosza szirej kajc (...), str. 331,
¢ Ibidem.
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Juz pierwsza zwrotka, na ktora sklada si¢ tylko jeden wers - ,,stonca zachodza nad wsia”,
okresla pore dnia i miejsce sytuacji liryczne;.

W drugiej strofie ujawnia si¢ zbiorowy podmiot liryczny poprzez uzycie koncowki ,,-
nu” - zaimka osobowego w pierwszej osobie liczby mnogiej. Petne melancholii wspomnienia
o dziecinstwie uosabia piesn, ktora zostata przez poete ozywiona 1 ktéra przychodzi do osoby
moéwigcej w wierszu ,,z oddali horyzontu”. To wyrazenie za$ przywodzi na mysl zachodzace
na horyzoncie stonice, o ktéorym byla mowa w poprzedniej strofie, stanowiacej niejako
wprowadzenie do sytuacji lirycznej 1 nakre$lenie jej tla.

W pierwszym wersie trzeciej strofy podmiot liryczny precyzuje czas sytuacji lirycznej -
,letnie wieczory”, ktorym poeta nadaje cechy charakterystyczne dla elementow ozywionych
przyrody. Czasownik ,,parchu” (zakwitly) w oczywisty sposob kojarzy si¢ z roslinami,
a w polaczeniu ze smichutem z poprzedniej strofy ,,arwej kajc” (letnie wieczory) tworzy
poetycki obraz ogrodow petlych kwitnacych letnich kwiatow, pachnacych szczegdlnie
wieczorami. Jednak kwitng one nie w ogrodzie, a na twarzy podmiotu lirycznego. Metafore
te dopelniaja epitety petnigce role przystowkoéw - ,,chiwerim” (blade) i ,,poszrim” (letnie),
ktére tworza kolejny poetycki obraz, przywodzacy na mys$l twarz pokryta delikatnym
rumiencem emocji, pojawiajagcym si¢ na wspomnienie utraconego czasu. Te same
wspomnienia wywotaty w podmiocie lirycznym zadume, ktora kryje si¢ pod metaforg
»delikatnych wiatrow skierowanych w strone duszy”. Lekki, orzezwiajacy wiatr, czgsto
przynoszacy ochtode w letnie wieczory, niesie ze soba takze symbolike ukojenia, zanurzenia
si¢ we wspomnieniach 1 rozmyslaniach. Strofg t¢ konczy dwuwyrazowy wers ,,we-lo jadanu”
(a my nie wiedzieliSmy). Stowa te stanowia retrospekcj¢ dziecifistwa. Podmiot liryczny,
odtwarzajac w myslach utracony czas, zwraca uwage na beztrosk¢ owego czasu, niewiedzg,
ktéra go charakteryzuje, za ktora teskni.

Czwarta strofa stanowi kulminacj¢ sytuacji lirycznej. Podmiot liryczny opisuje
przelomowy czas w jego zyciu, kiedy przestat by¢ dzieckiem, opuscil czasy dziecinstwa
1 przeszedl na ,,ciemng stron¢ zycia” czyli do dorostosci. Dlatego tez w zwrotce dominujg
wyrazy dzwigkonasladowcze, wywolujace nieprzyjemne skojarzenia zmyslowe oraz
kojarzace si¢ z groza - ,,zgrzyt”, ,,zadrzala”, ,,grzmotneto”, ,fomot”, a takze epitety, petnigce
te samg funkcje - ,,zardzewiala”, ,czarny”, ,,ponury”. Aktowi przejscia z dziecinstwa do

dorostosci towarzyszy motyw studni. Studnia na starozytnym Bliskim Wschodzie zazwyczaj
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byla otworem w ziemi przykrytym ci¢gzkim glazem. Aby dosta¢ si¢ do wody trzeba byto
najpierw odsung¢ kamien, a dopiero pozniej probowac jej zaczerpnaé. Czesto jednak po
wielkim wysitku usunigcia gtazu, okazywato sie, Ze upragnione zrodlo jest ukryte glteboko i
aby si¢ do niego dosta¢, trzeba uzy¢ czerpaka. W wierszu podmiot liryczny uzyt do tego celu
drewnianego wiadra, ktére jednak nie spelnito swojego zadania, gdyz spadto na sam dot
studni, wydajac nieprzyjemny dzwigk. Przekroczenie granicy dorosto$ci, ktore symbolizuje
otwarcie studni 1 uzycie jej korby jest poczatkiem zycia pelnego strachu, niepowodzen
i nieszcze$cia, ktore symbolicznie reprezentowane sa przez spadajace wiadro. Dazenie
mtodych ludzi do dorostosci przypomina wigc probe dotarcia do wody przez spragnionego
cztowieka. Obydwa wydarzenia koncza si¢ jednak kleska.

Ostatnia zwrotka jest doktadnym powtorzeniem pierwszej. Stanowia wigc one rame,
w ktorej zamknigta jest sytuacja liryczna wiersza, tworzac w ten sposob jego kompozycje
klamrowa. Oba wersy nie naleza do sytuacji lirycznej, pierwszy jest jej prologiem, a ostatni
epilogiem. Stanowig wigc retrospekcje wydarzen zawartych w utworze, co zreszta, jak
podkresla takze Aharon Komem jest zabiegiem bardzo chetnie 1 czesto wykorzystywanym

przez Dawida Fogla.'”’

Milos¢ romantyczna

Dawid Fogel jako reprezentant poezji kobiecej

Abraham Szlonski uwazal, ze literaccy minimalisci prezentuja poezj¢
zindywidualizowang, a wiec ,stabsza”. Zastosowanie minimalistycznych §rodkow
poetyckich nie miato by¢ wigc ich §wiadomym wyborem, ale miato wynika¢ z brakow
warsztatowych.'”® Jednocze$nie maksymalisci uwazali, ze poezje, ktora porusza tematyke
indywidualnych przezy¢ jednostki zamiast zwraca¢ uwage na problemy catego narodu,
mozna nazwac poezja kobiecg. Wedlug poetow modernistycznego literackiego ,,centrum”

Dawida Fogla mozna wigc zaliczy¢ do grona tworcow poezji kobiecej przez wzglad na

T Komem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 52.
'8 Gluzman M., Unmasking the Politics of Simplicity (...), str. 26.
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tematyke oraz styl jego wierszy. Takze jeden z najwazniejszych badaczy literatury
izraelskiej naszych czaséw, Dan Miron, taczyl styl Fogla z dzielami takich poetek jak
Rachel, Ester Raab czy Jochewed Bat-Miriam. W wierszach powyzszych poetow zauwazy¢
mozna jedng gtéwna wspolng cechg: pasywny, pograzony w smutku podmiot liryczny, ktory
nie moze osiagna¢ emocjonalnej samorealizacji.'”’ Hebrajski modernistyczny establishment
w latach 20-tych XX wieku zepchnat poetki na margines hebrajskojezycznej tworczosei.'®
Dawid Fogel §wiadomie wybrat t¢ samg, zmarginalizowang poetycka droge, ktoéra podazaty
kobiety. Literacka arena zdominowana byla wowczas przez mezczyzn, ktorzy zwigzani byli
zruchem syjonistycznym, co musialo by¢ widoczne roéwniez wich poezji, pelnej
wyszukanych $rodkoéw stylistycznych 1 kwiecistego jezyka. Tworczo$¢ Fogla nie wpisywata
sie wiec w gtowny nurt hebrajskiej poezji, dlatego réwniez stat si¢ on czescia spotecznosci

81

poetek, ktore cenit, a jedna z nich szczegélnie - Dewore Baron'®, o ktérej mowit

we wspomnianym juz wykladzie Jezyk i styl w naszej miodej literaturze:

»Nie wolno mi przej$¢ obojetnie obok prawdziwej artystki - Dewory Baron,
ktorej pokora w tworzeniu odzwierciedla szlachetno$¢ jej czystej duszy. Jej
opowiadania sg prawdziwymi perlami w naszej literaturze, tak ubogiej w proze,

zashugujacej na to miano.”

Fogel identyfikowal si¢ ze zmarginalizowang pozycja kobiet, byl zainteresowany ich
punktem widzenia i do§wiadczeniami zyciowymi. By¢ moze dlatego cz¢sto wcielat sie w ich
role, a jako podmiot liryczny swoich wierszy czesto wypowiadatl si¢ w rodzaju zenskim. Co
ciekawe, nie oznacza to jednak, ze wiersze pisane w rodzaju zenskim rdéznig si¢ pod
wzgledem tematyki, stylu czy uzytych srodkow stylistycznych od utworéw, w ktérych
podmiot liryczny wypowiada si¢ w rodzaju meskim lub nie jest znana ple¢ osoby mowiacej
w wierszu. Dzigki tej niezmienno$ci Fogel moze uchodzi¢ za feministg, wedlug ktorego obie

plci s3 sobie réwne imoga wyrazaé sic w dowolny sposob.'®Jednak badaczka Naomi

179 Miron Dan, Imahot majasdot, achajot chorgot, Ha-kibuc ha-meuchad, Tel Awiw 1991, str. 91-92.

180 Seidman Naomi, ,, It is you I speak from within me”: David Fogel’s Poetics of the Feminine Voice Author(s),
w: “Prooftexts” 13/1 (styczen 1993), Indiana University Press, str. 88.

" Dewora Baron - ur. 4 grudnia 1887, zm. 20 sierpnia 1956, pisarka hebrajskojezyczna, nazywana pierwsza
nowoczesng hebrajskojezyczna pisarka, autorka ponad 80 opowiadan i jednej powiesci, redaktorka i thumaczka.
Wiegcej: http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Baron _Devorah

®2Eogel D., Laszon we-signon (...), str. 390.

" Miron D., Imahot (...), str. 93.
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Seidman poddaje t¢ hipotez¢ w watpliwos¢, przygladajac si¢ uwazniej zenskim podmiotom
lirycznym wierszy Dawida Fogla. Nalezy przyznaé, ze sa to czesto kochanki, czekajace na
swojego partnera lub tgsknigce za straconym ukochanym. Ich seksualno$¢ za§ dochodzi do

glosu dzieki dotykowi mezczyzny, jemu pragnie ja podarowaé:'*

Kiedy przychodzi do mnie miekka noc L7709 99K X2
Tak bardzo tgsknig moje dwie mate, biate DO L0710 TW W Y 0
piersi

za tobg, moj ukochany! 510797 o

lub obdarowa¢ go potomstwem:

I moje tono zadrzy cicho, tgsknigc QOYRYA IR WG 7YY nn 03

za dzieckiem. 186.7?23 5}5

Wedlug Naomi Seidman hipotez¢ Dana Mirona niejako podwaza, a przynajmniej

poddaje pod watpliwos¢ sam Fogel, piszac w swoim pami¢tniku:

,Juz w pierwszej chwili, gdy si¢ poznaliSmy wyczutem w niej dodatkowe cechy
meskie 1 wielki talent, lecz nie geniusz. A dzi§ wyjawita mi, ze uwaza si¢ za
geniusza - 1 nagle utworzylta si¢ migdzy nami przepas¢. Nie moge si¢ z nig wiecej
spotykaé. Moja me¢sko$¢ zostala urazona. Nie moge zadawac si¢ z kobieta, ktora
uwaza, ze jej mozliwosci intelektualne przewyzszaja moje. (...) Kobieta musi
zdawac¢ sobie jasno sprawe - nie, wlasciwie nie o to chodzi. Miatem na mysli, ze
musi instynktownie wyczuwaé przewage mezczyzny nad sobg i ceni¢ te

przewage. Tylko wtedy moze go pokocha¢.”'®’

Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z badaczka w zupelnosci, poniewaz reakcja Fogla mogta
by¢ podyktowana emocjami, a co wigcej, kobieta, o ktérej pisal, zostata pdzniej jego
pierwsza zong. Ponadto, poglady, ktére wyglaszatl poeta publicznie, stawialy go w pozycji

sympatyka poetek 1ipisarek oraz stylu ich twoérczosci. Jego wilasne utwory, napisane

1845 eidman N, , It is you (...), str. 89.

185Fogel D., Eldodi (...), str. 216.

" Ibidem.

"®Fogel D., Kecot ha-jamim (...), wpis z 10 maja 1917 roku, str. 320.
Przektad wilasny.
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w rodzaju zenskim, $wiadcza o upodobaniu sobie literatury tworzonej przez kobiety, ale
takze moga wskazywac na probe¢ definicji samego siebie i poszukiwania wlasnej tozsamosci.

188

Badacze tworczosci Fogla ™ czesto zwracaja uwage na rozmys$lania poety na temat

zagubienia wlasnego ,,ja”, esencji swojego jestestwa i charakteru. Sam autor pisze o tym
w swoim pamietniku: ,,Nie znam siebie. Fogel zgubit Fogla.”'*

Przyktadem poszukiwania wlasnego glosu 1 stuzacej temu wielogltosowosci
w tworczosci poety jest wiersz Michtawim pszutim (Proste listy), w ktorym meskie liryczne

,ja~ dialoguje ztym w rodzaju zenskim. Jak pisze Naomi Seidman: ,wiersz, ostatecznie

zacierajac granice miedzy meskim a zenskim méwea, ukazuje liryczne ,,ja” jako arene dla

e o 95190
polifoniczno-tekstualnego swiata™ ™.

Proste listy

Proste 1 skromne listy

Piszac je, napracowala si¢ cigzka reka
Zaszczytne insygnia zawiesitem na mojej
piersi.

Twoje  stowa, ktore zakwitly na
besarabijskim stepie

Jak twarde kolby kukurydzy,

Moja czarna siostro!

Wykopata$ studni¢ przed swoimi drzwiami,
Przyszedt twoj sasiad, futrzasty pies
zobaczy¢ co sig¢ stato.

A twoi synowie udaja, ze w niej towig
wieczorem

ksigzyc, ktory schlebia.
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Na te kwesti¢ zwroécili uwage m.in. Robert Alter w artykule Fogel and the Forging of the Hebrew Self,

Prooftexts” 13/1(styczen 1993), Indiana University Pressi Naomi Seidman w artykule ,, It is you I speak from
within me”: David Fogel’s Poetics of the Feminine Voice Author(s), w: “Prooftexts” 13/1 (styczen 1993),

Indiana University Press.
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Przektad wilasny.

1998 eidman N., , Itis You (...), str. 93.
YEogel D., Michtawim pszutim (...), str. 105.

Fogel D., Kecot ha-jamim (...), wpis z 1 czerwca 1915 roku.
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Juz od pierwszej strofy podmiot liryczny odnosi si¢, cho¢ nie wprost do dwoch grup
tworcow: kobiet i mezczyzn. ,,Proste i skromne listy” maja reprezentowaé tworczo$¢
kobieca, ktora to mimo swojej prostoty wymaga wielkiego wysitku przy jej powstawaniu.
Whiysilek ten zostal opisany przy uzyciu synekdochy, a wigc w tym przypadku stowa ,,reka”,
ktére opisuje calo$¢ (pisarke) przy uzyciu tylko jej fragmentu (piszacej reki). Dion
symbolizuje wigc w oczywisty sposob autora tekstu, ktory natrudzit si¢ raczej intelektualnie
niz fizycznie przy tworzeniu wiersza. Naomi Seidman twierdzi, Zze znaczenie drugiego wersu
dodatkowo podkresla fakt, ze rzeczownik ,jad” (r¢ka) jest w jezyku hebrajskim rodzaju
zefskiego.'”*Badaczka pisze dalej, ze listy zamieniaja si¢ w insygnia zaszczytow (a wicc
dowody uznania), ktore kobiety-autorki otrzymuja w oczach samego Fogla, noszacego owe
»insygnia” - listy na piersi, a wigc na przyktad w kieszeni koszuli. Jednak warto zauwazy¢,
ze wers drugi 1 trzeci nie uzupelniajg si¢ wzajemnie, a raczej s3 sobie przeciwstawione.
Podmiot liryczny ujawnia si¢ dopiero w wersie nastgpnym. Interpretacja moze by¢ wigc
odwrotna do tej, sugerowanej przez Seidman: wkiad pracy re¢ki autorki nie zostaje doceniony,
poniewaz to grupa me¢zczyzn-autorow zbiera laury. Podmiot liryczny, definiujac wigc siebie
po raz pierwszy wiasnie w wersie trzecim, zalicza si¢ do uprzywilejowanej meskiej grupy
tworcow, dzieki czemu moze odbiera¢ symbole uznania, ktore jednoznacznie kojarza si¢
z medalami lub odznaczeniami wojskowymi, przywodzacymi na mys$l meski §wiat.

Zwrotka druga rozpoczyna si¢ od bezposredniego zwrotu do adresata wiersza,

ktérego podmiot liryczny nazywa ,siostra”, co moze by¢ kolejnym argumentem

1928 eidman N., , It Is You (...), str. 95.
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przemawiajacym za meska natura autora, ktory przeciwstawia ja naturze kobiecej. Zwrotka
druga, tak jak poprzednia, rozpoczyna si¢ od wyrazenia przywodzacego na mys$l przejawy
tworczos$ci literackiej - ,twoje slowa”. Nie bez przyczyny stowa adresatki ,,zakwitly”
w Besarabii, ktora byta kraing wyjatkowo zrdéznicowang etnicznie, co moze symbolizowac
che¢ wprowadzenia réznorodnosci takze do glownego nurtu nowoczesnej literatury
hebrajskiej, ktora ciagle zdominowana jest przez mezczyzn i w ktorej tworczos¢ kobiet jest
zaszufladkowana i zmarginalizowana. Stowa autorki wyrastaja jak kolby kukurydzy na
réwninie, sg naturalnym produktem spoteczno$ci hebrajskojezycznej, tak jak kukurydza jest
najczesciej uprawiang rosling na terenie dawnej Besarabii, roéling, ktéra ch¢tnie ros$nie na
tamtejszej glebie i na ktora jest state zapotrzebowanie.'”?
Ciekawym jest takze przymiotnik, ktérym podmiot liryczny opisuje swoja adresatke, czyli
kolor czarny. Jak zostatlo opisane w rozdziale drugim, barwa ta ma niezwykle bogata
symbolike i czesto wystepuje w wierszach Dawida Fogla, a ktéora w tym przypadku moze
podkresla¢ minimalizm 1 modernizm kobiecej tworczosci. Jednak Seidman zwraca takze
uwage na subtelng aluzj¢ apostrofy - ,,achoti ha-szchora” (moja czarna siostro) do biblijnej
ksiggi Piesni nad Piesniami, w ktorej mozemy znalez¢ samookre$lenie si¢ osoby mowigcej
w tekscie - ,,szchora ani we-na’awa” (jestem czarna i pigkna).'**

Trzecia strofa jest opisem wydarzen, wydaje si¢ niezwigzanych z narracjg poprzednich
dwoch strof. By¢ moze jest parafraza stow napisanych przez kobiete w liscie do podmiotu

- 195
lirycznego.

Jednak akt wykopania studni taczy t¢ zwrotke z pierwsza. To juz druga
czynno$¢, ktéra zmeczyla adresatke 1 ktora jest tylko jej dzietem. Jedynym meskim
obserwatorem jej osiagnie¢, w tym wypadku fizycznych, ktére moga reprezentowac jej
zmagania o rOwna pozycj¢ w meskim §wiecie, jest ,,futrzasty pies”. Kolejnym obrazem w tej
zwrotce sg dzieci, chcace ztowi¢ ksiezyc w wykopanej przez kobiete studni, co jest
jednoczesnie niezwykle plastycznym obrazem poetyckim oraz nawigzaniem do

zainteresowania kobiet-autorek prostymi, codziennymi czynnos$ciami, ktore sila poezji

potrafi zmieni¢ w magiczne obrazy poetyckie.

3 Wiecej: Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowianskich.

http://dir.icm.edu.pl/pl/Slownik geograficzny/Tom 1/159
1943 eidman N., , It Is You (...), str. 96.
195Ibidem, str. 97.
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Zwrotka czwarta przedstawia sytuacj¢ liryczng, w ktorej podmiot raczkuje jak dziecko
po stole, a jego siostra-adresatka wiersza pilnuje, aby nie spadl i by nic mu si¢ nie stato.
Symbolizuje ona relacj¢ migdzy uczestnikami tego poetyckiego dialogu, oparta
na wzajemnej trosce 1 uwadze poswigcane] sobie nawzajem. W przeciwienstwie
do wspotczesnej Foglowi sytuacji, w ktorej literackie poczynania kobiet s3 bacznie
obserwowane i surowo oceniane przez mezczyzn, podmiot literacki stopniowo coraz bardziej
zbliza si¢ do siostry-autorki iwchodzi wrelacje z nig, chcac okaza¢ nalezne
jej zainteresowanie i uznanie.

W ostatniej strofie podmiot liryczny - brat wskazuje na fizyczne oddalenie si¢ od
swojej siostry, ktora jednak okazuje si¢ mu stale towarzyszy¢ duchowo. Obrazujacym jej
obecno$¢ oraz tym samym dualizm podmiotu lirycznego jest wers , ki otach adaber mi-kirbi”
(ze tobg mowi¢ zmojego wnetrza), ktory jest niezwykle trudny do przettumaczenia,
poniewaz wystepuja w nim dwa podmioty, kryjace si¢ pod stowami: ,,otach” (ciebie) oraz
odmieniong formg czasownika w pierwszej osobie liczby pojedynczej w czasie przysziym.
Sformulowanie to §wiadczy o silnej identyfikacji podmiotu lirycznego z adresatka 1 jej
poezja. Identyfikuje si¢ z nimi na tyle silnie, Zze odnosi wrazenie, ze jej stowa sg jego
stowami, czuje, jak gdyby wychodzilty one z jego wnetrza, spod jego rgki. Zwrotka
ta stanowi wiec kulminacj¢ rozwazan podmiotu lirycznego nad naturg kobiecej 1 mgskiej
tworczosci oraz dialogu z siostrg-autorka, ktory okazuje si¢ by¢ monologiem migdzy dwiema
odstonami charakteru podmiotu lirycznego - me¢ska 1 kobiecg jednoczesdnie, ktore uzupetniaja
si¢ wzajemnie i niejako dziataja w symbiozie.

Wiersz ten moze by¢ przedsionkiem do erotycznej poezji Dawida Fogla, w ktorej
podmiot liryczny nierzadko wypowiada si¢ w rodzaju zenskim i przybiera posta¢ kobieca,
a ktora reprezentuje jednoczes$nie najbardziej zmystowa, subtelng i nieoczywistg strong poety

oraz jego tworczosci.

Interpretacja wybranych wierszy milosnych

Temat mitosci 1 blisko$ci fizycznej jest jednym z najcze$ciej wystepujacych watkow
w poezji Dawida Fogla. Mito$¢ i1 seksualno$¢ opisywana przez poetg przybiera rozne formy:

mitos$ci niespetnionej, mitosci kobiety do me¢zczyzny lub mezczyzny do kobiety, pelnej
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tesknoty, smutku 1 samotno$ci. Wspolnym mianownikiem ich wszystkich jest sposob, w jaki
poeta o nich pisze: peten erotyzmu, sensualno$ci, subtelnosci, niejednoznacznych wyrazen
1 plastycznych opisow.

W kolekeji rgkopisow pierwszych wierszy Fogla (czyli pisanych od 1915 roku)
odnaleziono dziewig¢ wierszy mitosnych, z czego w czterech z nich podmiot liryczny
wypowiada si¢ w rodzaju meskim, a w picciu osoba moéwiaca w wierszu to kobieta.'*®
Natomiast wsrod wszystkich wierszy mitosnych w tomie Lifnej ha-sza’ar ha-afel (Przed
ciemng bramg) w dziesieciu z nich podmiot liryczny jest mezczyzng, a w jedenastu
pozostalych wypowiada si¢ mloda kobieta. Aharon Komem wigze te¢ empatie w stosunku
do zakochanych miodych dziewczat z uczuciem Fogla do coérki swojej kochanki C. -

. 197
Hani.

Trudno jest jednak jednoznacznie orzec, ze to wtasnie posta¢ Hani byta ta, do ktorej
pisat i ktora mowita w jego wierszach z perspektywy kobiecej, przede wszystkim dlatego,
ze w mitosnych wierszach Fogla podmiot liryczny rzadko ujawnia swoje cechy i ukazuje si¢
czytelnikowi w petni. Takze erotyczne wiersze pelne delikatnosci 1 subtelnos$ci nie musza
by¢ kojarzone z mitoscia Fogla do nastolatki, gdyz on sam byt wéwczas mlodym
cztowiekiem i perspektywa, z ktorej pisal, mogta wynikaé z jego wtasnych doswiadczen czy
podejscia do mitosci 1 erotyki.

W dwoch ponizszych wierszach, bedacych czescig pierwszych rgkopisow, Dawid
Fogel wybiera jeden ze swoich ulubionych sposobdéw pisania o mitosci - z perspektywy
kobiecej. Utwory te powstaly we wczesnych latach jego tworczosci - El dodi (Do mojego
ukochanego) w 1915 roku, a Cehuba elaw jacati (W ztosci do niego posztam) 19 sierpnia
1916 roku, co $wiadczy o uznaniu Fogla dla kobiet-autorek i upodobaniu sobie kobiecej
perspektywy juz w mtodym wieku (poeta miat wtedy 24 lata). Obydwa wiersze reprezentuja
grupe utworéw, w ktorych podmiot liryczny optakuje swoja nieszczesliwg mitos$¢, ktorg

utracit, ktorej poszukuje i powrotu ktorej pragnie.

%K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 40.
197Ibidem, str. 42.
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za dzieckiem.

Wraz z zakonczeniem si¢ dnia rozpoczyna si¢ monolog podmiotu lirycznego
skierowany do ukochanego m¢zczyzny. Poprzez sufiks zaimka dzierzawczego w pierwszej
osobie liczby pojedynczej ,,-1” ,,ahawati” moze oznacza¢ zaréwno uczucie, jakie taczy tych
dwojga, jak i moze by¢ bezposrednim zwrotem do adresata, o czym $wiadczy takze logiczna
warstwa tekstu, poniewaz w trzecim wersie podmiot liryczny méwi do ukochanego: ,,spdjrz
w biekitny smutek swoich oczu”. Stowo ,,ahawati” - moja mito$¢ jest pojeciem o wiele
szerszym niz ,,dodi” zawarte w tytule, ktére oznacza ukochanego. Wyrazenie ,,moja mitosci”
moze wigc by¢ symbolem ogromu milo$ci, jaka darzy ona adresata, ktory jednoczesnie stat
si¢ dla niej uosobieniem tego pojecia. Dodatkowo ich mitos¢ jest ,,sekretna” i ,,skromna”,
a wigc miedzy bohaterami lirycznymi zawigzata si¢ intymna, subtelna relacja, nalezaca tylko

1 wylacznie do tych dwojga.

198Fogel D., Eldodi (...), str. 216.

Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktora zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.

76



Juz w trzecim wersie Fogel uzywa charakterystycznego dla siebie zabiegu poetyckiego,
a wigc symboliki kolorow. Smutek adresata zostat przez poetg potaczony z bigkitem - barwa
kojarzona z nostalgia, ale takze z tgsknota 1 ukojeniem. Jednocze$nie owo uczucie kryje si¢
w oczach me¢zczyzny. Ten abstrakcyjny opis jest niezwykle plastyczny, gdyz przez uzycie
smichutu (,tugat ejnecha” - smutek twoich oczu) dookreslonego przez przymiotnik
,hiebieski” budzi niepowstrzymane skojarzenie z niebieskim kolorem oczu, mimo
ze przymiotnik ten wystepuje w formie gramatycznej odpowiadajacej stowu ,,smutek”, a nie
oczom.

W drugiej zwrotce ttem do intymnych wyznan i erotycznych tesknot jest po raz
kolejny noc, okreslona tym razem przymiotnikiem ,,rach” - migkki i delikatny. Ciemna noc
w plastyczny sposdb przeciwstawiona zostata bladym piersiom kobiety, a mimo to jej
migkko$¢ 1 delikatno$¢ przywodza na mysl ,mate biale piersi”, ktore pograzone
sa w tesknocie. Poeta uzyl takze synekdochy, dzigki ktorej piersi reprezentuja fizyczne
pragnienie powrotu ukochanego me¢zczyzny. Zwrotke konczy kolejne westchnienie
do adresata z koncowka zaimka dzierzawczego ,,-1”, czyli ,,m6;”.

Zwrotka trzecia jest petlna niepokoju. Tesknota kobiety zmienia si¢ w szalenstwo,
pelne strachu 1 bolu. Jedyna powierniczka zakochanej kobiety jest noc, ktora jednak w jezyku
hebrajskim jest rodzaju meskiego, nie mozna jej wiec traktowac jako przyjaciotki, lecz raczej
jako powiernika, ktory jednak nie zastapi jej ukochanego, moze tylko jej wystucha¢. Ostatni
wers to krzyk rozpaczy potaczonej z ogromng mitoscia, skierowany do nocy lub do same;j
mowigcej, ktdra potwierdza swoja mitos¢ do mezczyzny. Sformulowanie to po raz kolejny
wskazuje na pierwsza osobe liczy pojedynczej. Podmiot liryczny silnie podkresla
przynaleznos¢ ukochanego iich mitosci do niej samej poprzez koncowki zaimka
dzierzawczego.

Ostatnia zwrotka przypomina fizyczng tesknote, ktora odczuwa kobieta. Tym razem
jednak nie tesknig jej piersi, lecz fono. Kulminacja wiersza okazuje si¢ by¢ pragnienie bycia
matka. Nie jest jasne czy dziecko, ktorego oczekuje, miatoby by¢ ostatecznym znakiem
wielkiej mito$ci do adresata jej stow 1 owocem jej tesknot czy szalona tesknota z pierwszych
zwrotek byla wywotana glebokim pragnieniem dziecka. Trudno jednak zignorowac

wielokrotne zapewnienia mitosci, ktore podmiot liryczny ztozyt w poprzednich wersach.
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Aharon Komem uwaza, ze to wilasnie w pierwszych wierszach mitosnych Fogla
pojawia si¢ charakterystyczna dla utworow poety struktura i rytmika. Badacz ma na mysli to,
ze poeta odcina si¢ od powierzchownej tematyki, mimetyzmu, a takze od tradycyjnej formy

metrum, wersyfikacji 1 rymu.

W zamian za to zauwazy¢ mozna dominujacy rytm
eliptyczny, a takze ciekawa, nieprzewidywalng forme¢ wersyfikacji. W wierszu Cechuba elaw
Jacati (W ztosci do niego posziam) mamy do czynienia z czterema zwrotkami, z r6zng liczba
wersoOw w kazdym. Pierwsza strofa zawiera cztery wersy o roznej ilosci stow, nastgpna dwa
wersy, w trzeciej strofie powtarza si¢ liczba czterech wersow, a wiersz zamyka zwrotka,
zbudowana tylko z jednego wersu. Mimo tego, w utworze wystepuje kompatybilnos¢

201 60 mozna

jednostki syntaktycznej (zdania) zjednostka prozodyczng (zwrotka),
zaobserwowa¢ na przykladzie zwigzku przyczynowo - skutkowego w wierszu. Osoba
méwigca W wierszu, rozpoczyna swoja wypowiedz od opisu minionego wydarzenia, gdy
poszta do swojego ukochanego, jednoczesnie dookreslajac go poprzez emocje, jakie wtedy

czula, a wigc zto$¢ oraz nastepujaca po niej refleksje, emocjonalng ,,podr6z” w glab samej

Fogel D., Cehuba elaw jacati (...), str. 227.
290K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 50.
201Ibidem, str. 51.
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siebie. ZamyS$lenie to wyrazone zostalo poprzez symbolike¢ oczu, ktére nazywane
sa ,,zwierciadtem duszy”, a wiec spojrzenie w nie zdradza pragnienia i emocje danej osoby.
Jednoczesnie w opisie tej chwili refleksji poeta uzywa koloréw - niebieskiego oraz ztotego.
Swoja wilasng dusz¢ podmiot liryczny poréwnuje z bigkitnym wiatrem o zlotym poranku.
Mysli wiee o sobie jako o kobiecie delikatnej, nostalgicznej, ktorej dusza wypelniona jest
tesknota, co sugeruje bigkit, a jednoczesnie, co sugerowa¢ moze kolor ztoty, jest kobietg
peing szlachetnos$ci i cnét. W wierszach Fogla postaci liryczne bardzo czgsto podrozuja przez
czas, czyli pory dnia czy dobry i pory roku, ktére symbolizuja wedréwke przez zycie.*** Stad
metafora poranka, uzyta do opisu kobiety, moze sugerowaé jej miody wiek, dopiero
rozpoczyna ona swoja podrdz przez zycie, tak jak wstajace stonce rozpoczyna wedréwke
po widnokregu.

Nastgpna zwrotka stanowi powr6ot do wydarzen opisywanych przez podmiot
lirycznych w pierwszym wersie, a wigc mowa o reakcji ukochanego mezczyzny, do ktorego
poszta mowigca kobieta, a ktory to me¢zczyzna nie odpowiedzial na jej stowa. Zamiast tego
,,opit sig swoimi czarnymi nocami, bezgwiezdnymi”. Czasownik ,lirwot” oznacza ,,ugasi¢
pragnienie”, ,,napi¢ si¢ do peta”, ,nasyci¢ si¢”. Noc zaspokoila wiec mezczyzne, nie
potrzebowat on juz tesknigcej za nim kobiety. W jezyku polskim wyrazenie to jest tym
bardziej wymowne, poniewaz stlowo ,,noc” wystepuje w rodzaju zenskim, jednak pamigtac
nalezy, ze w jezyku hebrajskim jest odwrotnie. Kolor, ktory wybrat poeta, aby opisac
sytuacje mezczyzny, to czern, ktora stanowi przeciwienstwo jasnych barw cechujacych
kobiete. Dodatkowo ciemna noc, ktora go zaspokoita, byla bezgwiezdna, a wigc
niezapowiadajaca stonecznej pogody nastepnego dnia, co oznacza, ze kolejny dzien bedzie
dla niego samotny, bez kobiety, ktora jest jasna i ztota jak stonce o poranku. Warto takze
zwréci¢ uwage na typowy dla wierszy Fogla uktad graficzny wyrazen zawierajacych
podwojny epitet: ,,lejlaw szchorim / chidlej kochawim” (noce czarne / bezgwiezdne). Bardzo
czesto zdarzato sig, ze wersje wezesnych wierszy w rekopisach miaty inny uktad graficzny,
w ktorym epitety byty oddzielone jedynie przecinkiem, w druku Fogel postanowit przenies$¢

je do kolejnej linijki.***

22K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 69.
203Ibidem, str. 53.
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Trzecia zwrotka zdaje si¢ kontynuowaé¢ wydarzenia w wierszu. Kobieta nie poddaje
si¢ w walce o ukochanego me¢zczyzne, chociaz zatopit si¢ on w wodach nocy 1 negatywnych
emocjach. Uzywajac mowy bezposredniej, przytacza swoje slowa, cytujac siebie sama.
Deklaruje, ze chce wzig¢ udzial w jego zyciu, nawet je§li bedzie musiata pozostac
niezauwazona, towarzyszy¢ mu w jego samotnosci. Jednoczesnie chce rozswietla¢ jego
ciemnosci, jednak juz nie w agresywny, wszechogarniajacy sposob jak stonce, lecz
delikatnie, jak ksiezyc, ktory pochodzi z tego samego pola semantycznego, co noc.

Kulminacj¢ wiersza stanowi jednowersowa strofa, w ktorej podmiot liryczny
przedstawia swoja porazke. Mimo proby porozumienia si¢ z ukochanym, ten pozostaje nadal
zagubiony w swoim wilasnym $wiecie 1 mimo dobrych chgci podmiotu lirycznego, wcigz
czuje si¢ samotny. Ostatnia zwrotka ukazuje takze zamilowanie Fogla do kompozycji
klamrowych, nawet je$li nie buduje ich w czystej, dokladnej formie. Dlatego tez
sformulowanie ,,ach hu szatak” (jednak zamilkt) pojawia si¢ ponowie, w wersie konczacym
wers, W nieco zmienionej formie: ,,ach hu szatak boded” (a on zamilkt samotny).
Powtorzenie to moze stanowi¢ zaroOwno retrospektywny charakter wypowiedzi podmiotu
lirycznego, ktéry nie wnosi nowej informacji, a tylko okreslony punkt obserwacyjny,
kierujacy mysli osoby méwigce] w wierszu w przesztos¢, jak i kolejng cze$¢ fabuly, ktéra
wprowadza nowa informacj¢ - w tym przypadku - brak reakcji mezczyzny na propozycje

kobiety.

Dwa kolejne wiersze reprezentuja grupe wierszy mitosnych z tomu Ha-sza ar ha-afel,

wydanego w 1923 roku, w ktérych osobg wypowiadajaca si¢ w utworze jest mezczyzna.
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2Eogel D., Bejn ga’aguej ha-lajla (...), str. 28.
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Wiersz rozpoczyna smichut ,,ga’aguei ha-lajla” (tgsknoty nocy), ktore to tgsknoty
opisane s3 przy uzyciu dwoéch epitetow w kolejnym wersie, oddzielonych jedynie
przecinkiem. Potaczenie smichutu z epitetem, a tym bardziej podwojnym, jest jedng
z ulubionych struktur Dawida Fogla. Czgsto zdarza si¢, ze forma gramatyczna przymiotnika
pasuje do obydwu skladnikoéw status constructus. W tym przypadku jednak, uzyte epitety
wystepuja w liczbie mnogiej rodzaju meskiego, nie ma wigc watpliwos$ci, ze nalezy polaczy¢
je z rzeczownikiem ,tesknoty”. Obydwa przymiotniki wspolgraja ze sobg tematycznie,
tworzac poetycki obraz nocy, w ktorej podmiot liryczny jest w nastroju melancholijnym, a on
sam odwiedza w snach, ukochang za ktora teskni i robi to w sposob subtelny i delikatny, by¢
moze aby jej nie przestraszyc.

Druga strofa réwniez rozpoczyna si¢ od smichutu, tym razem ztozonego z trzech
rzeczownikow, nie okreslonego juz jednak przez przymiotniki. W zamian za to konstrukcja
ta petni funkcje tla do czynnos$ci, wykonywanej przez podmiot liryczny - chowania sig.
Czasownik ,,chowaé si¢” wystepuje w wierszu w czasie przysztym, jednak interpretacja
czasu nie jest jednoznaczna.

W drugiej zwrotce podmiot liryczny zakrada si¢ wigc do ukochanej kobiety.
Z pierwszego wersu wynika, ze ich romans miatl miejsce w przesztosci, zakochali si¢ w sobie
jako mtodzi ludzie. Dlatego tez interpretacja czasu przesztego jako terazniejszego jest w tym
przypadku trafna, poniewaz podmiot liryczny stale przypomina ukochanej o sobie, nawet
jesli nie jest widoczny, dlatego ze si¢ ukrywa, kobieta i tak czuje jego obecnos¢.

Kolejna strofa jest przykladem misternie utkanej przez poet¢ metafory. Podmiot
liryczny, uzywajac czasu przyszlego, obiecuje ukochanej, ze przyjdzie do niej we $nie, nawet

jesli ona chciataby o nim zapomnie¢, bgdzie to niemozliwe, poniewaz on ,,wplacze si¢”,
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przeniknie glteboko do jej podswiadomos$ci 1 wspomnienia o nim zostang z nig na zawsze.
Badaczka Ciwia Litewski zaznacza jednak, Ze owo wtargnigcie nie dzieje si¢ za pomoca
przemocy, lecz w trakcie snu, delikatnie podmiot liryczny wnika w ukochang, staje si¢

czedcia niej samej, co ma takze wydzwick erotyczny.’”

Warto zauwazy¢, ze sen kobiety,
ktéra by¢ moze pierwsza milodos¢, kiedy to przezyta romans z nadawca wypowiedzi
lirycznej, ma juz za soba, jest snem dziewiczym i biatym, a wigc czystym i niewinnym. Po
raz kolejny poeta stosuje podwojny epitet, w ktérym jeden z przymiotnikOw oznacza barwe
bialg - ,,cachor”, a wigc dopetnia on opis snu kobiety.

Nastgpna strofa to kolejny przyktad poetyckiego kunsztu Fogla. W pierwszej strofie
podmiot liryczny uzywajac metafory zaczerpnigtej ze §wiata przyrody, poroOwnuje siebie
do muchy, a konkretniej ,,zwuw-rikma”, wyjatkowego owada, w ktérego trzepoczacych
skrzydtach odbijaja si¢ promienie stoneczne. Obraz ten stanowi wigc wyjatkowa poetycka
projekcje, oddziatujaca na zmysly odbiorcy. Wybor tego wiasnie owada przywodzi na mysl
takze jego kompulsywne machanie skrzydtami, ktory przeszkadza cztowiekowi spac, stale go
budzac, co po raz kolejny ukazuje upér mezczyzny, aby nie pozwoli¢ dawnej ukochanej
o sobie zapomnie¢. Jednak mucha utozsamiana z podmiotem lirycznym ,,stanie w ciszy”, nie
bedzie przeszkadzala kobiecie, chee tylko by¢ przy niej, poczu€ jej obecnosc i jej nagie ciato.
Jednoczesnie, jak pisze Ciwia Litewski, owad ten symbolizuje najglebsza tgsknote czlowieka
- dazenie do poznania duszy innego czlowieka.’®® Pier$, na ktorej usiadzie owad, rowniez
zostata opisana poprzez smichut oraz dwa epitety, z ktérych jeden nawigzuje ponownie
do koloru biatego - ,,chiwer” (blady), symbolizujacego niewinno$¢ i mtodos¢ kobiety, a drugi
z nich - ,,chalomi” (wys$niony) - przymiotnik abstrakcyjny tworzy wraz z rzeczownikiem
»twoja piers” pseudo synestezje.

Po raz kolejny Dawid Fogel konczy wiersz jednowersowa strofa, ktora w dodatku
stanowi powtorzenie wersu z poprzedniej zwrotki. W tym przypadku kompozycja para-
klamrowa moze stanowi¢ retrospekcje wydarzen, a takze, co bardziej przekonujace w tym
przypadku, moze stanowi¢ o checi uwypuklenia determinacji podmiotu lirycznego w trwaniu
w uczuciu do kobiety a takze delikatno$ci i subtelno$ci w owej determinacji. Warto takze

zauwazy¢, powtarzajace si¢ okreslenia z tego pola semantycznego (,.ciche”, ,migkkie”,

2951 itewski Ciwia, Tewa achar bi neor. Artykut dostgpny online:

http://www.helicon.org.il/site/detail/detail/detailDetail.asp?detail id=867375
20617,
Ibidem.
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cisza”) odnosza si¢ do cech meskiego charakteru. W ten sposob Fogel famie stereotyp
silnego 1niewyrazajacego emocji mezczyzny, mimo ze, jak zauwaza Litewski, pozycja
muchy zdobywajacej wzgorze piersi kobiety jest jednoczesnie symbolem wtadzy podmiotu

lirycznego nad nig.>"”’

Kolejny wiersz Ki igasz ha-lajl (Jesli zblizy si¢ noc) reprezentuje grupg wierszy
przepetionych subtelnym erotyzmem, zbudowanym poprzez $rodki stylistyczne, w ktérych
osobg mowigcg w wierszu jest mezczyzng, z uwzglednieniem charakterystycznej dla Fogla

zmiany liczby podmiotu lirycznego.

Jesli zblizy sie noc 208'7,’?/_7 /2R
Jesli zblizy si¢ noc do twojego snu - - 72790 9% 990 WA 0D
wyjdz do niej naga. S YR ORY
Migkko wyptynie i sczernieje I 91 T
wokot twojego beztroskiego pigkna VRIWT 7792 129
i dotknie krancow twojej piersi. TY NIXR VAN
Z nig stan¢ zagubiony T77-72R THYN AN
1 cicho zapragniemy: RN M
przyjdz do naszego mroku. 179K OX X3
Przeniosg si¢ twoje oczy 1Y Y 7Ivem
na nas 17397
aby rozja$ni¢ mnie i mojego przyjaciela. SYIP1 09 PRY

Ostatni juz spos$rod wybranych wierszy erotycznych to wiersz Ki igasz ha-lajl (Jesli
zblizy sig¢ noc), ktoéry rozpoczyna si¢ apostrofa do kobiety. Noc staje si¢ tlem przezy¢
erotycznych, dlatego podmiot liryczny radzi kobiecie, by byta naga, gdy ta nadejdzie. Jednak
mezczyzna nie prosi ja o to, by czekata na niego naga, lecz by rozebrata si¢ dla nocy, ktéra

juz w nastepnej zwrotce okazuje si¢ by¢ nie tylko pasywnym tlem dla zakochanej pary,

7 itewski Ciwia, Tewa achar bi neor (...)..

2%Eogel D., Ki igasz ha-lajl (...), str. 31.

Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktéra zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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ale raczej aktywnym bohaterem lirycznym. Druga strofa to wigc opis dziatan nocy,
ubarwiony przystéwkiem ,,migkko” petnigcym formg epitetu.

W powyzszym wierszu mozna zauwazy¢ takze brak przywiazania Fogla do

budowania sytuacji lirycznej opartej na ciggu przyczynowo skutkowym. Poeta dazy raczej do
stworzenia poetyckich, poszatkowanych obrazéw, potaczonych ze sobg w luzne sekwencje.
Dlatego tez, czg¢sto pojawia si¢ niejednolitos¢ czaséw lub form gramatycznych, co mozna
zaobserwowac¢ w strofie trzeciej. Rozpoczyna si¢ ona wypowiedzig podmiotu lirycznego w
liczbie pojedynczej, podczas gdy w dwoch kolejnych wersach wystepuja  formy
czasownikdw w pierwszej osobie liczby mnogiej oraz przyimki z koncéwka osobowg tej
samej formy gramatycznej ,,-nu”.
W tej samej zwrotce podmiot liryczny dotacza do nocy i swojej ukochanej. Jednak nie jest
tak pewny 1 zdecydowany w dzialaniach jak noc. Czuje si¢ zagubiony i chciatby, aby to
kobieta przejeta inicjatywe, przychodzac do niego i jego zagadkowego towarzysza. Pojawia
si¢ tutaj takze rzeczownik ,,mrok”, ktory charakteryzuje stan psychiczny, w jakim znajduje
si¢ zbiorowy podmiot liryczny. Jednocze$nie, jesli 6w podmiot jest zagubiony, mozliwym
jest, ze jego towarzysz jest alter ego mezczyzny lub druga, ukryta, nieujawniong czescia jego
osobowosci.

W ostatniej strofie ponownie pojawia si¢ zbiorowy podmiot liryczny, ktory utrzymuje
si¢ juz do konca utworu. Podmiot liryczny ujawnia tez tozsamos$¢ drugiej osoby mowigcej
W wierszu, nazywajac ja ,przyjacielem”, co nie rozwiewa watpliwosci jej dotyczacych.
W ostatniej strofie okazuje si¢ takze, Ze to kobieta ma mozliwo$¢ ocalenia
me¢zezyzny/mezezyzn z mroku, jej oczy, ktore w tradycji nazywane sg ,,zwierciadtem duszy”

sa w stanie rozjasni¢ mroki meskiej duszy.

W wierszach erotycznych Dawida Fogla poeta udowadnia, ze przedstawiciele
obydwu plci mogg teskni¢ za utracong mito$cig oraz opisywacé swoich kochankéw w pigkny
i delikatny sposob. Nie odmawia on ani mezczyznie, ani kobiecie mozliwosci do
przezywania mitosnych uniesien. Charakterystyczne dla jego wierszy milosnych jest subtelna
metaforyka, bogactwo epitetow, dziatajacych na zmysty odbiorcow, a takze upodobanie

w opisywaniu pickna kobiecego ciata.
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Jesien

Trzecim, wystepujacym niezwykle czesto w poezji Fogla, tematem jest jesien.
Wiersze o tej tematyce sa pelne smutku, nostalgii, melancholii oraz rozmyslah o zblizajacym
si¢ koncu zycia. Jesien to czas przygotowania si¢ do zimy, obumierania roslin lub ich
wegetacji. Dlatego tez owa pora roku symbolizuje czas smutku, zmartwien, powolnego
zmierzania ku koficowi zycia, starosci. Co ciekawe, temat ten, mimo iz niezwykle popularny
w poezji Fogla, jest raczej ttem przezy¢ wewngtrznych podmiotu lirycznego a nie gléwnym
bohaterem wierszy. W utworach o tematyce jesiennej niezwykle powszechne jest uzycie

barwy czarnej jako epitetu, a takze motywu nocy, oméwionych w rozdziale poprzednim.

Ponizej przedstawione zostang wigc wiersze, ktérych gldownym tematem jest wtasnie

jesien, w towarzystwie motywu czerni i nocy.

Pierwszy omowiony wiersz jest jednym z najbardziej znanych wierszy Fogla,
rozpoczynajacy si¢ charakterystycznym dla niego sformutowaniem: ,bi-szat dimdumim”
(w godzinach zmierzchu) zawarty w pierwszym tomie wierszy Lifnej ha-sza’ar ha-afel

(Przed ciemng bramg).
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209Fogel D., Bi-szat dimdumim (...), str. 54.

Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktéra zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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Wiersz Bi-szat dimdumim stanowi metaforyczny, poetycki obraz procesu starzenia
si¢. Sktada si¢ na niego pi¢¢ strof o nieregularnych iloSciach i dlugosciach wersow.
W pierwszej znich podmiot liryczny w pierwszej osobie liczby pojedynczej nakresla tto
czasowe sytuacji lirycznej - rozgrywa si¢ ona ,,w godzinach zmierzchu”, ktore dookresla
smichut z epitetem - ,,szare mgly jesienne”. Kolor szary laczy si¢ za§ z przygngbieniem,
apatia, zobojetnieniem.”'"Wydarzenia maja wiec miejsce w szary, spowity mgla, jesienny
wieczor. Opis ten tworzy przygnebiajacy obraz, w rzeczywistosci symbolizujacy diuzszy
okres w zyciu czlowieka - staro$¢. Podmiot liryczny ujawnia si¢ wlasciwie dopiero w trzecim
wersie pierwszej strofy poprzez zaimek ,,meni” (ode mnie). Ciche, niejako potajemne
odejscie miodziezy symbolizuje opuszczanie przez podmiot liryczny owej grupy milodych,
od ktorej powoli oddalaty go lata zycia, az w koncu mtodos¢ zupetnie go opuscita.
Potwierdza¢ moze to jego pozycja w drugiej strofie - zgarbiony, a wigc zmeczony
wyzwaniami, ktére stawialo przed nim Zycie, stoi przy oknie i spoglada na odchodzaca
mlodziez, pozdrawiajac ich, méwiac: ,,idZcie w pokoju”. Okno jest za§ symbolem bycia
pomiedzy dwoma $wiatami i1 niemozno$cia lub niechgcig przynaleznosci do zadnego z nich.
Owe dwa S$wiaty to z jednej strony mlodo$¢ 1 staro$¢, z drugiej za§ $wiat przezyc
wewnetrznych, ktory przynosi mu bol i cierpienie oraz $wiat zewnetrzny, z ktorym nie
potrafi si¢ identyfikowac 1 ktéry napawa go rozczarowaniem. Nie pasuje wigec do zadnej
z tych grup, na zawsze pozostanie rozdarty pomi¢dzy nimi.

W nastegpnej, dwuwersowej strofie Fogel dokonuje uosobienia nocy, ktéra wdrapuje

sie na plecy podmiotu lirycznego, opisane przez epitet ,,roed” (drzacy), symbolizujacy strach.

2%popek Stanistaw, Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projekcja, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008, str.

120.
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Czasownik ,,jetapes” odnosi si¢ do czynno$ci wspinania si¢, noc obezwladnia wigc osobe
moéwigca w wierszu, zdobywa go jak alpinista wysoki szczyt gorski.

W kolejnej, krotkiej, sktadajacej si¢ z jednego wersu, strofie noc kontynuuje swoj
podbdj ciata podmiotu lirycznego. Tym razem do uzycia czynnosci przez nig wykonywanej
poeta uzyt czasownika ,,izchal”, oznaczajacego czolganie si¢ i pelzanie, co przywodzi na
mys$l sposob poruszania si¢ weza, symbolu podstgpnos$ci, zniszczenia i1 grzechu. Owa noc
przynoszaca staros¢, ma wigc niszczycielskg moc.

Ostatnie dwa wersy wiersza to dokladne powtorzenie drugiej czeSci pierwszej
zwrotki. Swiadczy to wigc o kompozycji para-klamrowej wiersza, uzywanej czesto przez
poete. W obydwu przypadkach poeta powtorzyt przystowek ,.cheresz” (cicho) dla
podkreslenia nastroju wiersza oraz faktu, ze uptywajacy czas dziala niepostrzezenie, lecz

skutecznie.

Kolejny wiersz - Al ha-ilan, rowniez ukazuje sytuacje niespokojnej, rozdartej duszy,
ktéra nie zazna ukojenia. Miarg jego wyjatkowosci sa nawigzania do judaizmu, ktére

w wierszach Dawida Fogla wystepuja niezwykle rzadko.
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2Fogel D., Al ha-ilan (...), str. 228.

Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktéra zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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Ani nigdy nie opadnie. 70 Ko oYy

Powyzszy wiersz jest jednym z niewielu utwordw Fogla, w ktérych nie pojawia si¢
pierwszoosobowy podmiot liryczny. Pod wzglgdem budowy nie jest on juz tak wyjatkowy,
poniewaz sklada si¢ ze strof o nieregularnej liczbie wersow, ktore zawierajg nierownag ilos¢
stow, dominujg w nim jednak krétkie zwrotki.

W wierszu panuje nastrdj przygnebienia, melancholii 1 nostalgii. Atmosferg t¢ tworzy
opis tla sytuacji lirycznej, a wiec jesieni, przedstawiony w pierwszej strofie poprzez uzycie
synekdochy - jesienny li$¢ na drzewie reprezentuje witasnie te por¢ roku. Lis¢ zostal przez
poete ozywiony, poniewaz czasownik go opisujacy - ,,drze¢”, charakterystyczny jest dla istot
zywych. Dodatkowo, konotuje on z takimi uczuciami jak strach czy zdenerwowanie. Jesli
bohater liryczny tej strofy odczuwa te emocje, $§wiadczyloby to o innym zastosowanym
srodku stylistycznym - personifikacji.

W drugiej zwrotce pojawia si¢ element zycia zydowskiego - jedno z najwazniejszych
swiat - Jom Kipur, przypadajace wlasnie na okres jesienny. Co wazne, §wig¢to to ma
charakter pokutny, refleksyjny, nalezy w jego czasie prosi¢ Boga i bliznich o wybaczenie.*'
W wierszu okresla je przymiotnik ,,chiwer” (blady) oraz czasownik ,,ithalech” (przechadza¢
sie). Epitet kolorystyczny wigze si¢ z barwg biala, konotuje ze strachem 1 $miercia, ale takze
mlodoscig 1 delikatnos$cig. Jom Kipur zostal wigc przywolany w strofie drugiej, aby
symbolizowa¢ nastroj, jaki towarzyszy podmiotowi lirycznemu w okresie jesieni, a refleksje
na temat jego postepowania i emocji beda mu towarzyszyly przez dtuzszy czas (o trwaniu
tego stanu $wiadczy czasownik ,,ithalech”, ttumaczony w jezyku polskim przy uzyciu trybu
niedokonanego).

W trzeciej, centralnej, najdtuzszej, bo skladajacej si¢ z trzech wersow strofie,
bohaterem lirycznym jest jesienne miasteczko, wyrazone przez smichut okreslony epitetem
,»dalekie”. W drugim wersie pojawia si¢ kolejny okreslony przez epitet ,.kehim” (ciemne)
smichut, opisujacy bohatera lirycznego z poprzedniej linijki. W strofie tej zostata takze
zastosowana personifikacja miasteczka, ktére bedac w okresie jesiennym teskni, widzi

i ptacze nad ,,dusza” swoja lub jego mieszkancow. Jednocze$nie miasto moze stanowic

212Wiecej: Scherman Nosson, Yom Kippur - Its Significance, Laws and Prayers, Mesorah Publications, New

York 1989.

88



synekdoche 1reprezentowaé wszystkich jego mieszkancéw, pograzonych w jesiennej
zadumie 1 tgsknocie za czyms, co utracili wraz z odejSciem lata, symbolizujacego czgsto
rozkwit zycia.

Kolejna strofa zostata zbudowana przez poete jak poprzednie - sktada si¢ z dwoch
wersOw, mimo ze ostatnia jednowersowa zwrotka wiersza jest niejako jej kontynuacja.
Jednak zostala oddzielona, aby wniosek, do jakiego doszta osoba mowiaca w wierszu,
mocniej wybrzmial. Ostatnie dwie strofy, w ktoérych bohaterem lirycznym jest tza,
przedstawiajg tragiczng sytuacje czlowieka pograzonego w smutku 1 apatii - jego negatywne
emocje, symbolizowane przez tzg, nigdy go nie opuszcza. Nie moze o nich zapomnie¢, nie
cofnie czasu ani wyplakanych lez, jednak nigdy takze ich nie wytrze, nie otrzasnie si¢ z bolu
1 na zawsze zawisnie w prozni smutku. Mozliwym jest rowniez, ze owa tza, ktéra nigdy nie
spadnie, symbolizuje emocje uwigzione w podmiocie lirycznym, ktére nie moga znalez¢
ujScia na zewnatrz, nie oczyszczaja, lecz jedynie dusza i ograniczaja jego mozliwosci

emocjonalne.

Wiersz Dumam jafuach (Cicho przywieje) przywodzi na mysl wiersze mitosne,

omoOwione w poprzednim podrozdziale.

Cicho przywieje 213/_’7-797’ o7
Cicho przywieje do mnie jesien D 2y MDY oY
1 potrzasnie mng do glebi. D01 DR TV
Jego ciemna dusza 7720 W9
bedzie si¢ sgczy¢ cigzka w moje oko 1Y YR 1729 10
1 napetni je smutkiem. 2°%YM
Fioletowy sekretny dzwigk JRYD 9ap 9%
roztrzaska si¢ o moje stopy. RirsS By
I stata si¢ jesien, jesien. 09,9 N

2BFogel D, Dumam jafuach (...), str. 234.
Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktora zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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Kolejny wiersz zbudowany jest podobnie jak poprzedni - pierwsza dwuwersowa
strofa, nastgpnie centralna, sktadajaca si¢ z trzech wersow, kolejna dwuwersowa 1 ostatnia
jednowersowa zwrotka, bedaca kulminacja i podsumowaniem utworu. Jednocze$nie wersy
sa zdecydowanie krétsze od tych w poprzednich przedstawionych utworach.

Bohaterem lirycznym, o ktorym mowi podmiot liryczny, jest mezczyzna - §wiadczy
o tym koncowka osobowa ,,-0” zaimka dzierzawczego trzeciej osoby liczby pojedyncze;.
Sugerowac to moze, ze osobg moéwigca w wierszu jest kobieta, tak jak to bylo w przypadku
wierszy mitosnych.

Juz w pierwszej strofie podmiot liryczny ujawnia si¢ w koncowce ,,-1” zaimka
dzierzawczego. Bohaterem tej zwrotki jest jesien reprezentujaca staro$¢, a jej nadejscie
opisuje przystowek ,,dumam” (cicho), symbolizujacy przemijajacy niepostrzezenie czas,
ktory plynie nieublaganie. W wierszu po raz kolejny zastosowany zostal zabieg
personifikacji - jesien szarpie wlosy podmiotu lirycznego. Czasownik ,,jar’id” (potrzasnie)
tworzy konotacje z przemocg, jednocze$nie wers ten jest ciekawie niejednoznaczny. Z jedne;j
strony moze sugerowaé ozywiong por¢ roku, symbolizujaca staro$¢, ktora w agresywny
sposob odbiera cztowiekowi mtodos¢, z drugiej jednak strony owo szarpnigcie wloséw przez
jesienny wiatr tworzy poetycki obraz tej pory roku.

W centralnej, ztozonej z trzech wersow, strofie zostala przedstawiona niezwykle
plastyczna wizja, mimo Ze opisane w niej zostaly pojecia abstrakcyjne. Jej bohaterem jest
mezczyzna, by¢ moze ukochany podmiotu lirycznego, ktory ujawnia si¢ w koncowce zaimka
dzierzawczego, dolaczonej do stowa ,nefesz” (dusza). Rzeczownik ten zostatl okreslony
poprzez podwdjny epitet, rozdzielony graficznie na dwa wersy. Obydwa przymiotniki -
ciemny i cigzki tworza obraz zagubionego cztowieka z problemami. Opis dopelnia
czasownik ,.tizal” (ciekna¢, saczy¢ si¢), ktory w jezyku polskim przettumaczony zostat przy
uzyciu trybu niedokonanego, poniewaz sam czasownik sugeruje czynno$¢ trwajaca,
rozciggnieta w czasie. Jednoczes$nie jego znaczenie kojarzy si¢ z czyms$ negatywnym,
popsutym, czy nawet niszczycielskim i zabdjczym - tak jak jad weza saczacy si¢ w krew
ofiary. W wierszu smutek adresata wypelni oko podmiotu lirycznego i pozbawi go tym
samym szczescia. Oko stanowi synekdoche zast¢pujaca podmiot liryczny i jego emocje,
jednoczesnie zwyklo si¢ o nim moéwi¢ jako o ,,zwierciadle duszy” ukazujacym emocje

cztowieka.

90



W kolejnej strofie poeta wraca do dwuwersowej konstrukcji. W pigciu stowach
Dawid Fogel zawarl niezwyktly poetycki obraz o niejednoznacznej wymowie, do stworzenia
ktoérego uzyl synestezji. Tak wiec kolor fioletowy reprezentuje migkko$¢ i melancholie,
jednoczesnie stanowigc epitet wyrazu ,.clil” (dzwigk) wraz z przymiotnikiem ,,chaszai”
(sekretny). Wspolnie tworza niebanalng metafor¢ pobudzajacg dwa zmysty: shuch 1 wzrok,
dopelniong przymiotnikiem abstrakcyjnym. Kolejng synestezje tworzy rzeczownik ,,dzwigk”
wraz z czasownikiem ,,igwa” oznaczajacy ,,wygasac, ginag¢”’, ktory zostat przettumaczony
jako ,,roztrzaskac si¢” przez wzglad na stowo z nim zestawione- ,,le-raglaj” (o moje nogi).

Ostatnia zwrotka zawiera jedynie jeden wers, stanowigcy kulminacje sytuacji
lirycznej - taki zabieg stylistyczny mozna bylo zaobserwowal juz w poprzednich,
omoéwionych wierszach poety. W poprzednich strofach dominowat czas przyszly, w ostatniej
za$ czasownik w tym czasie zostat poprzedzony waw konsekutywnym, co jest oczywistym
znakiem, aby interpretowa¢ gojako czynno$¢ w czasie przesztym. Oprocz owego
czasownika ,sta¢ si¢” wers zawiera jedynie powtdrzony dwa razy rzeczownik jesien.
Stanowi wigc on rodzaj kulminacji smutnego oczekiwania podmiotu lirycznego
na nieublagane nadej$cie tej pory roku, symbolizujacej Ww rzeczywisto$ci staro$c¢

1 jednoczes$nie wyrazenie zadumy nad utratg lata, a wigec mtodosci.

Ostatni sposrdd wybranych wierszy to Lejlej staw szchorim (Czarne noce jesienne)
réwniez nalezy do grupy utworow, ktorych tematyka oscyluje wokot jesieni - pojawia si¢ ona
juz w tytule obok motywu nocy i czerni. To, co wyrdznia utwoér sposrod pozostatych, to
obecno$¢ dodatkowego tematu - nieszczesliwej, straconej mito$ci. Opisane wigc wczesniej

elementy sg obecne obok siebie w ponizszym utworze, a wtasciwie juz w samym jego tytule.

Czarne noce jesienne 2140’77772/' gl
Czarne noce jesienne °7inY g MY
Oblegaja moj dom- - 213Wn By 00y
Przynajmniej nie jestem juz sama. W AT PR IR
214

Fogel D., Lejlej staw szchorim (...), str. 255.

Analiza tego wiersza zostata przeze mnie przeprowadzona samodzielnie. Wynika to z faktu, ze w znanej mi
literaturze, traktujacej o tworczosci Dawida Fogla, z ktora zapoznatam si¢ wnikliwie, nie znalaztam informacji
na temat wybranego przeze mnie wiersza.
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Jesli odszedle$ ode mnie, moj ukochany, ;717 21 P27 OX

To przyjemnie zamieszkujesz posrodku 0 2R 27 123 130
mojego zycia,

Az tak mite, malutkie istoty, ,DOXY YT LAY
Wroécisz do mnie. 2% mAn wn

Przeze mnie powoli do mnie powrdcisz MWD 27X LR *77
aAY 73 1
T30 29 WD Y
D732 MW Y2
IR 330 AR

Ukryta tesknota mezczyzny

Obejmie panowanie nad twoim zyciem,
Jak czarne cigzkie chmury

Zabierze ci¢ ode mnie.

Jednak jesli odszedte§ ode mnie, moj 717,23 D27 DX R

ukochany,

Nic i .. I A7 PR
ie jestem juz sama. : :

Wiersz Lejlej staw szchorim sktada si¢ z pigciu strof o nieregularnej ilo§ci wersow.
Wyjatkowym w jego strukturze jest graficzne oddzielenie centralnej, najkrotszej zwrotki,
sktadajacej si¢ z tylko jednej linijki. Utwor, podobnie jak poprzednie, pozbawiony jest
rymow i wyraznego rytmu.

Podmiotem lirycznym jest kobieta zwracajaca si¢ bezposrednio do ukochanego, ktory
ja opuscit. W pierwszej, trojwersowej strofie osoba méwigca w wierszu nakresla sytuacje
liryczng, w ktorej centrum znajduje si¢ jej samotno$¢. Pierwszy wers zawiera smichut
okreslony epitetem, jedna z ulubionych figur Fogla. Oprocz tego, Ze ,,czarne, jesienne noce”
stanowig tlo czasowe wydarzen w wierszu sg takze bohaterami lirycznymi tej zwrotki,
poddanymi personifikacji ireprezentuja kumulacje symboli kazdego z elementéw tego
wyrazenia. Oblegaja dom podmiotu lirycznego, stale ja obserwuja, napawaja ja strachem,
niepokojem i smutkiem. Mimo to, woli ona ich towarzystwo od samotnosci.

Kolejna strofa stanowi wyjasnienie samotno$ci podmiotu lirycznego - kobieta zostata
opuszczona przez ukochanego. Byla jednak na tyle do niego przywigzana, ze pomimo
odejScia me¢zczyzny, czuje jego obecno$¢ w swoim zyciu, a ta mozliwo$¢ odczuwania

przynosi jej rado$¢ 1 utwierdza ja w przekonaniu o powrocie ukochanego. Jego powr6t moze
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dokonac¢ si¢ tylko ,,przez” podmiot liryczny. Jak gdyby ona sama byta brama, przez ktérag ma
on przejs¢. Jednoczesnie deklaracja ta moze $wiadczy¢ o wyobrazonym powrocie kochanka,
ktéry dokonuje si¢ jedynie w wyobrazni podmiotu lirycznego i tylko poprzez podmiot
liryczny, czyli jego mysli iuczucia. Natomiast tajemnicze ,,mite, malutkie istoty” moga

symbolizowa¢ wspomnienie bliskos$ci i czutosci migdzy kochankami.

W kolejnej strofie podmiot liryczny opowiada o tgsknocie mezczyzny. Okazuje si¢

bowiem, ze nie tylko kobieta teskni za swoim ukochanym, lecz takze on cierpi z powodu
braku jego ukochanej. Tesknota panuje nad nim calym, obezwiladnia go i kieruje jego
zyciem. Jest jak ciemne chmury wyrazone przez smichut opatrzony epitetem - ,,awej szchor
kwedim”, ktore zalegaja nad jego glowa, tak jak ,.czarne noce jesienne”, oblegajace dom
podmiotu lirycznego w pierwszej zwrotce. Jednak tegsknota adresata rézni si¢ od tegsknoty
osoby mowigcej w wierszu. Mimo ze emocja ta powinna przybliza¢ kochankéw do siebie,
odbiera m¢zczyzng ukochanej i nie pozwala mu do niej wroci¢. Obezwtadnia go, niejako nie
pozwalajac mu si¢ ruszy¢.
Zwrotka ta jest wiec pelna sprzecznosci. Swiadczy o tym takze zwrot ,ukryta tesknota
me¢zezyzny / obejmie panowanie nad twoim zyciem”, ktory moglby sugerowac, ze podmiot
liryczny zaczat zwracac si¢ do adresata w trzeciej osobie liczby pojedynczej. Jednak przeczy
temu koncéwka ,,-cha” zaimka dzierzawczego przy rzeczowniku ,,zycie” z kolejnej zwrotki.

Ostatnia, dwuwersowa strofa jest powtdrzeniem poprzednich werséw ze strofy
pierwszej 1drugiej. Wedlug Komema, tego typu zabieg retoryczny stuzy podsumowaniu
sytuacji lirycznej lub stanowi retrospektywne spojrzenie na minione wydarzenia, nie jest
czescig poetyckiej fabuty. > Jesli jednak nalezy on do poetyckiego obrazu, podmiot liryczny
uswiadamia sobie sytuacj¢ swoja 1 swojego zwiazku, ktory bezpowrotnie si¢ zakonczyl,
jednak dzieki stale podtrzymywanej tesknocie, jej ukochany na zawsze bedzie z nia, w jej

Swiadomosci.

Trzy tematy zawarte w powyze] omowionych wierszach - dziecinstwo, mitos¢
romantyczna 1 jesien s3 niezwykle czgsto spotykane w wierszach Dawida Fogla.

Jednoczesnie symbolizuja one etapy cyklu zycia czlowieka. Poeta upodobal sobie

25K omem A., Ha-ofel we-ha-pele (...), str. 52.
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opisywanie okreséw ludzkiej egzystencji poprzez pory dnia i nocy oraz roku, a takze emocje
targajace cztowiekiem czy kolory dla nich charakterystyczne. Dla wybranych wierszy
o danej tematyce typowy jest jednak pierwszoosobowy, zindywidualizowany punkt
widzenia, cho¢ wyjatki od tej reguly znajduja si¢ w wierszach o tematyce jesienne;j.
Wszystkie charakteryzuja si¢ specyficzng dla Dawida Fogla atmosferg delikatnos$ci, ulotno$ci
1 zmyslowosci (t¢ ceche posiadaja przede wszystkim wiersze erotyczne) oraz ciszy. Dawid
Fogel udowodnil w nich swoj kunszt poetycki dzieki wyszukanym metaforom, synestezjom
czy synekdochom, ale takze dzigki niezwyklej umiejetnosci tworzenia poetyckich obrazoéw

1 zamknietych w nich ulotnych wrazen, emocji czy atmosfery sytuacji liryczne;.
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Z.aKkonczenie

Dawid Fogel byt przedstawicielem nowoczesnej literatury hebrajskiej, tworzacym
poza jej centrum, zaréwno terytorialnym, czyli Palestynie, jak 1 metaforycznym, to jest
kanonem ha-moderny. Poeta ten zostal przedstawiony jako tworca literatury ,,marginesu”
z powodu wyboréw poetyckich, ktorych dokonal. W przeciwienstwie do maksymalistow
stawial jednostk¢ w centrum swojego poetyckiego zainteresowania. W jego utworach
dominowaty emocje jednostki, jejcierpienie, samotno$¢, do$wiadczenia 1 przezycia
wewnetrzne, ktore stawiane byly ponad warto§ciami narodowymi i syjonistycznymi.

Jego styl charakteryzowatly nieregularno$¢ 1 nieprzewidywalno$¢. Wigkszo$é
utworow to wiersze wolne, bez stalego metrum, w ktéorych brak rymowanych wersow
i symetrycznych zwrotek. Kazda z nich sktada si¢ czegsto z dwoch lub trzech nierownych
wersOow, a nawet z pojedynczej linijki. Odnalez¢ w nich mozna pewng melodig, oparta jednak
bardziej na aliteracjach wewnatrz wersu niz na powtarzalno$ci morfemow czy rymow
wystepujacych na jego koncu.

Mimo uzywania przez Fogla tradycyjnego stownictwa zwiazki wyrazowe, jakie
tworzyl, sa zaskakujace. Bardzo czgsto spotkaé mozna zestawienia rzeczownika
z przymiotnikiem, rzeczownika z rzeczownikiem badz z czasownikiem, nierzadko
pozbawione milat kiszur (spdjnika) pomiedzy nimi. Najczestszymi §rodkami poetyckimi sg
epitety przymiotnikowe 1 przystowkowe, czesto kolorystyczne, a takze synestezje,
w uzywaniu ktérych Fogel byt niezwykle biegly. Paradoksalnie pomagaty one w tworzeniu
impresjonistycznych obrazéw poetyckich, opisujacych §wiat przezy¢ wewngtrznych. Wsrod
epitetow kolorystycznych najczesciej stosowana byta czern, ktora stuzyta przede wszystkim
do opisywania onirycznych i pesymistycznych obrazow emocji czlowieka, przepetnionych
samotnoscia, smutkiem, rozczarowaniem i oczekiwaniem na nadej$cie $mierci. Jak sie¢
jednak okazato ciemno$¢, noc i czern nie zawsze symbolizowaty zblizajacy sie¢ koniec. Ich
znaczenia rozszerzaly si¢ iroznicowaly. Owag zmiang szczegdlnie zaobserwowa¢ mozna
w wierszach na temat dziecinstwa, w ktorych motywy te otrzymuja nowe znaczenie
zwigzane z uczuciami spokoju, blogosci, odpoczynku i1 wspomnien z przesztosci.

Przyktadem ilustrujagcym te zmiane moze by¢ zwrotka z wiersza Al tira,jaldi:
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Ukryj si¢ dobrze we mnie, ,20°7 2 R2IT

jestem twoja mama. SRR IR
Zaciggniemy ciemna noc na nasze glowy, LIWRTY Dyn DER B0 quim
i nikt nas nie znajdzie. IREN KD VIR

Obok dziecifistwa kolejnymi najczgstszymi tematami w wierszach Dawida Fogla
sa mito§¢ oraz elementy przyrody, przede wszystkim pory roku. Trzy wybrane tematy
z poezji Fogla reprezentuja jednoczesnie etapy zycia czlowieka. W wigkszosci przypadkoéw
poeta opisuje je poprzez uzycie pierwszoosobowej narracji, epitetow kolorystycznych (takze
tutaj najczeScie] wystepujaca barwa jest czern), synestezji i synekdoch. We wszystkich
wybranych wierszach Dawid Fogel stworzyl niezwykle, ulotne i zmystowe obrazy poetyckie.
Niektore z nich przedstawiaja czg¢sto oniryczng i impresjonistyczng sytuacje liryczna,
nierzadko odlegla od rzeczywistosci. Do tej grupy naleza wiersze z motywem nocy i czerni,
na przyklad utwor Be-lejlot jare’ach, w ktdrym opisane zostaly nierzeczywiste sytuacje

liryczne rozgrywajace si¢ noca.

W ksiezycowe noce D=0 nih2
gdzies galopuje jezdziec UID 7T 712K
po drodze zroszonej kurzem, , 7270 707-P2R2
gluchy galop Ry oYY
wybija wiec godzina oYY IR 10
w srebrzystg noc. 216 55 o5y

Takze w wierszu Derech je’arot mozna zaobserwowac t¢ samg posta¢ jezdzca, ktory

jest postacig nierealng, niedajaca si¢ umiesci¢ w rzeczywistosci.

Na $nieznej gorze, ktorej nigdy nie byto ma-K0 AW-NT Y
znowu si¢ spotykaja QOW391 YA W
dwaj jezdzcy QWD Y
i odwracajg si¢ bez stowa MR-TR 071191
kazdy w swojg strong. 77 UK
216

Wszystkie cytaty przytoczone w zakonczeniu pracy znalazly si¢ w poprzednich rozdziatach i zostaty w nich
doktadnie oméwione.
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Zdarzato si¢ takze, ze motyw ten wspomagat rowniez opis nierzeczywisty, juz nie tyle
oniryczny i subtelny, lecz raczej napawajacy przerazeniem opis destrukeji ludzkiego ciata,

symbolizujacy kres Zycia i negatywne emocje z nim zwiazane.

Obok nich starcy, 077 a7 oY
bez nég EeieaRalch
stoja przepotowieni ORI Y
1 wyciagaja R ral’A
rece dlugie i chude. DI NP T

Jednoczes$nie wsrod wierszy z motywem nocy i czerni znalazly si¢ takze wiersze
petne realizmu, jak na przyktad Afelat lej lkajc, w ktérym realizm przejawia si¢ w opisie

odczu¢ zmystowych:

(.-) (...)
dym z fajki wozZnicy NupnT T Y
1 smrod konskich odchodow 790197 993 1)
przeslizgna si¢ przyjemnie przez moja 219 X 072
twarz.

Doktadna analiza wybranych wierszy o tematyce dziecinstwa, mito§ci romantycznej
ijesieni jako symbolu ostatniego etapu zycia cztowieka oraz tych utworéw, w ktorych
obecny byl motyw czerni 1 nocy, wykazala wigc, ze dane motywy wystepuja
w zdecydowane] wigkszo$ci wierszy 1 reprezentuja réozne emocje, cho¢ najczesciej niosg
ze soba negatywy ladunek emocjonalny. Stuza do podkreslenia nastroju wierszy o rdznej
tematyce. Owa tematyka reprezentuje kolejne stadia zycia czlowieka, ktore sa w nim
kluczowe. Za$ niezaleznie od tematu utworu jest on przepetlniony atmosferg ulotnosci, ciszy,
samotnosci 1 zmystowosci, szczegolnie w przypadku wierszy erotycznych, ktorg to atmosfere
podkreslaja takie epitety przymiotnikowe i przystowkowe jak: ,rach” (miegkki), ,.cheresz”

9199
1

(cicho), ,.chasza’i” (sekretny), ,.kalot” (lekko), ,,boded” (samotny), ,,cholem” (wy$niony),
,dumam” (cicho), a takze rdzne odcienie bieli 1ijasnosci, podkreslajace niewinno$¢
1 subtelno$¢ kobiecego ciata oraz relacji migdzy kochankami.

Mozna wigc stwierdzi¢, ze Dawid Fogel pisal poezje wyjatkowa. W czasach, kiedy

krolowala tematyka narodowa, majaca stuzy¢ podtrzymaniu dyskursu syjonistycznego
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1 celom narodowotworczym, Fogel tworzyl w mysl zasady ,,sztuka dla sztuki”. Jego wiersze
peine byly subtelnego pickna. Powsciagliwie 1 z umiarem dobierat stowa, tworzac wyjatkowe
obrazy poetyckie. Owe stowa nie byly jedynie ozdobami, majacymi zrobi¢ wrazenie na
czytelniku, zaskoczy¢ go czy zaimponowa¢ mu umiej¢tnosciami jezykowymi, lecz stuzyty
poetyckiemu wyrazeniu emocji i przezy¢ wewngtrznych autora takze w przypadku, gdy

podmiot liryczny nie byl z nim tozsamy lub trudno okresli¢ kim byla osoba modwiagca

W wierszu.

W godzinach zmierzchu, ,0M1TNT NYY3
na szarych mglach jesiennych, ,0°7I98 NP 299y Y
odejda ode mnie cicho, cicho U0, W we?
mlodzi. oMW
Kiedy przychodzi do mnie miekka noc L7709 99K X2
Tak bardzo tgsknig moje dwie mate, biate QNI ,0710R0 YTV 1Y 1Y
piersi

za tobg, modj ukochany! 1737, 779K

Potwierdza to uzywanie prostego stownictwa, a takze wielu czasownikow i bezposrednich
zwrotow do adresata.
Wszystkie moje drogi prowadza do ciebie, AR TR 0982 VW 9

tato!

Mimo prostego stownictwa i1 nieskomplikowanych konstrukcji gramatycznych Dawid
Fogel stworzyt niezwykle zestawienia slow przy uzyciu poszczegdlnych $rodkow

poetyckich, takich jak:

- epitety, takze kolorystyczne, ktorych poeta uzywat, aby podkresli¢ nastroj wiersza:

mickka noc T iy
moje dwie mate, biate piersi QOMNT ,0°0R0 TV W
btekitny smutek swoich oczu 79200 PV DA
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Nasycony swoimi czarnymi nocami, 02 1Y% N

bezgwiezdnymi. .0°22137 970

- poroOwnania:

Delikatnie podniosto si¢ dwoje moich oczu WH1 DY 1Y Y 1907 NI
na ma dusze

jasng aRkach
jak blekitne wiatry o ztotawym poranku. 27237 722 73R NI V7202
(...) 1 poptyne cichutko 7l u i Rriniviy
jak jasny ksiezyc po falach nocy. 2990 %3 By a0 0o
- synekdochy:

W noce ni»ha
zbliza si¢ do okna 1990 9% 72
palec dhugi i chudy 777 729K VAN
i puka w okno. ORU02 NRoM
Proste 1 skromne listy ,073Y1 2°VIWH 022NN
Piszac je, napracowala si¢ cigzka rgka - DaNJ% N7 T Ay

- metafory i personifikacje:

A jesienne odlegte miasteczko, LN IN% NN
przesigknigte ciemnymi tesknotami, ,0°79 DOYIAY) NI
zobaczy ptaczac nad dusza. 937 OR 171212 7R
Cicho przywieje do mnie jesien N0 V7Y MDY QT
1 potrzasnie mng do glebi. D01 DR Y
Czarne noce jesienne 0*inY 1Y *%
Oblegaja moj dom- - "19Wn DY oY
Przynajmniej nie jestem juz sama. W AT PR IR
Ciemnos$¢ nocy letniej ToR 2% n9ox
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przytula po kryjomu
pola parujace ciepta para.

Jesli zblizy si¢ noc do twojego snu -
wyjdz do niej naga.

Migkko wyptynie i sczernieje
wokot twojego beztroskiego pickna

1 dotknie krancoéw twojej piersi.

Na moje drzace plecy
wdrapie si¢ powoli noc.
Nieslismy petne czarki,

wyrastajac z biekitnego dziecinstwa.

Nasze btyszczace zycie
Wylali$my na ziemi¢ pochopnie

na calg dtlugo$¢ drogi!

- synestezje, w tworzeniu ktorych stal si¢ niedo$cigniony:

Fioletowy sekretny dzwigk

umrze u moich stop.

Przez lasy
mija noc ciche echo
jak bladoniebieska ni¢.

XY DRI
D0 TR 09270 NiTY

- TaiPn 2% 2770 WA 03
TP VIR ORY

Y A T
vRIWE T2 2029
TP NISR Y3

YT R Y

712777 09 LY

JIRYI DOX7R 0°Y°23
19202 NITY IR LY Ny

oS B
AN TEIW Y TN
17773 22 TN

JRYT 250 7%
oS BiabY

nmwy 17
W T 92 M3
N30 VIND

Wszystkie wyzej wymienione S$rodki stylistyczne $wiadcza o kunszcie autora

1 umiejetnosci zbudowania poetyckiego nastroju przy uzyciu prostego stownictwa. Owe

stowa zestawiane sg przez poet¢ w taki sposob, ze tworza wspolnie zaskakujace literackie

polaczenia. Dawid Fogel tworzyt relacje pomigdzy emocja a poetyckim obrazem, ktory

ja ilustrowal, co zaobserwowa¢ mozna w wielu omoéwionych wierszach, np.: w utworze

Le’at olim susaj:
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Powoli wspinajg si¢ moje konie DI0 D7V LRY

po zboczu gory, 77 T9n oy
Noc zamieszkata juz czarno NI 121 129 1927
w nas i we wszystkim. .91 112

Przytoczona zwrotka wyraza uczucie smutku i melancholii zobrazowane w niezwykly sposéob
poprzez poetycki obraz wspinania si¢ koni, wraz z ktorym zapadata noc i zapanowata nad
podmiotem lirycznym. To dziatanie §wiadczy takze o niezwyktej umiejetnosci Dawida Fogla
uchwycenia ulotnych chwil i zamknigcia wrazen zmystowych z nimi zwigzanych w wierszu,

tak jak w utworze Afelat lejl kajc:

W powozie skrzypigcym cigzko n17232 NR7iN "73y2
pojade do obcego kraju, ,TYOR 1237 OX
dym z fajki woznicy uRna 1INV WY
i smrod konskich odchodow o007 °793 1)
przeslizgna si¢ przyjemnie przez moja Ral-NehQabni)iIrkirisy
twarz.

Dawida Fogla mozna wigc nazwa¢ mistrzem utrwalania chwil i emocji dzieki
niezwyklym obrazom poetyckim. To poeta dojrzaty, peten refleksji na temat zycia
wewnetrznego cztowieka, ktory wlasnie tematowi uczué poswiecit swoja poezje. Z nostalgia
spogladal na czas dziecinstwa, ktory postrzegat jako najpickniejszy okres w zyciu czlowieka,
peten beztroski i1 radosci. Doceniat takze chwile zakochania, kiedy ludZmi targaja rozne
emocje, zarowno pozytywne, jak inegatywne, wypetniajace ich smutkiem i tegsknota.
Interesowat go takze temat $mierci 1 staro$ci, jako okres dojrzatosci czlowieka i posiadania
przez niego doswiadczenia, jako czas refleksji 1 nostalgii, powrotu my$lami do dziecinstwa.
Nie stronit od opisywania emocji negatywnych, przezy¢ bolesnych i sytuacji granicznych,

do opisu ktorych czesto uzywat wtasnie barwy czarnej i motywu nocy.
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