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Streszczenie

Celem niniejszej pracy bylo przedstawienie wiersza Medinat Aszkenaz autorstwa Roya
Hasana na tle szerszego kontekstu historyczno-politycznego-poetyckiego, z uwzglednieniem
dziatalno$ci wspolczesnej izraelskiej grupy poetyckiej Ars Poetica. W Polsce zagadnienie to
nie bylo jeszcze szerzej opracowane.

W pierwszym rozdziale zaprezentowano histori¢ spotecznosci mizrachijskiej w Izraelu.
Drugi rozdziat skupia si¢ na historii i charakterystyce poezji mizrachijskiej, ze szczegdlnym
uwzgledniem tworczosci Ereza Bitona. Trzeci rozdziat zostal poswigcony grupie poetyckiej
Ars Poetica. W czwartym rozdziale przedstawiono biografi¢ Roya Hasana, oraz przeklad polski
utworu Medinat Aszkenaz 1 probg jego interpretacii.

Praca opiera si¢ na oryginalym tek$cie wiersza, opracowaniach, gléwnie izraelskich,
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Wstep

Myslac o kulturze izraelskiej, wigkszos¢ polskiego spoteczenstwa postuguje sie
przede wszystkim kliszami prezentujacymi kulture Zydoéw aszkenazyjskich, ma przed soba
stereotypowe wyobrazenia o Zydach ze wschodnioeuropejskich miasteczek. Zapomina sie,
ze Izrael, mimo swojego przekonania o przynalezno$ci do kregu europejskiej rodziny,
geograficznie zwigzany jest ze Wschodem, a sporg cze$¢ jego spoleczenstwa stanowia Zydzi
z obrebu kultury arabskie;.

Podkres$lanie zwigzkow Panstwa Izraela ze Starym Kontynentem oraz fakt, ze
syjonizm 1 wigkszo$¢ tych, ktorzy odpowiadali za faktyczng realizacj¢ jego najwazniejszych
zatozen, pochodzili z Europy, wyznaczylo budowanie panstwa, jego instytucji, relacji
spofecznych w oparciu o europejskie modele, przy jednoczesnym odrzuceniu kultury,
historii, dziedzictwa tych Zydow, ktérzy przybyli do ,,aszkenazyjskiego panstwa”! z panstw
arabskich.

Celem mojej pracy jest zwrocenie uwagi czytelnika, w szczegdlnosci
zainteresowanego studiami hebraistycznymi, na temat, ktéremu, moim zdaniem, nie
poswieca sie odpowiedniej uwagi — tj. wspolczesnej tworczosci Zydow mizrachijskich
osadzonej w historii tej spoteczno$ci w Izraelu. Postanowitam przyjrze¢ si¢ blizej poez;ji
konkretnego artysty, Roya Hasana, ktdrego tworczo$¢ przepetniona politycznymi tresciami
wyrdznia si¢ na tle mozaiki wspotczesnych mizrachijskich gtosow. Co wiecej, temat ten
zainteresowal mnie ze wzglgdu na fakt, Ze znajduje si¢ na pograniczu zardwno
literaturoznawstwa, socjologii i historii, a takze jest waznym elementem wspotczesne]
dyskusji w spoteczenstwie izraelskim, wzbudzajacym szczegolne zainteresowanie mtodych
Izraelczykow, ktorzy poszukuja alternatywnej formy wyrazenia swojej tozsamosci,
sprzeciwiajacej si¢ syjonistycznej narracji.

W dobie postnowoczesnosci styszalny jest glos tych, ktorzy do tej pory milczeli.
Mizrahi studies tatwo polaczy¢ z dyskursem feministycznym, postkolonialnym czy z
rozwazaniami na temat wielokulturowosci, polityki tozsamosciowej, nieréwnosci klasowe;j
(Behar 2008, 91,96). Pojawily si¢ warunki, by odejs¢ od narracji o jednolitym
spofeczenstwie izraelskim, zaczgto akceptowaé pluralizm kulturowy. Che¢ powrotu do

korzeni, poznania prawdziwych historii przodkdw, nostalgia sprawily, ze w obrebie

! Takie okreslenia Panstwa Izrael pojawia sie w tworczosci cztonkow ruchu Ars Poetica, Roy Hasan
swoim wierszem Medinat Aszkenaz wprowadzit to sformutowanie do oficjalnego dyskursu. Nalezy pamictaé,
ze jest to okreslenie nacechowane emocjonalnie, wyraza radykalng postawe¢ prezentowana przez artyste i nie
jest wspolne dla wszystkich cztonkéw grupy poetyckie;.



izraelskiego spoteczenstwa coraz wyrazniejszy staje si¢ gtos mtodego pokolenia artystow,
ktorych przodkowie przybyli do Izraela z Maroka, Jemenu czy Iraku. Patrzac na
doswiadczenia starszych generacji, widzg oni cz¢sto odbicie swojego wiasnego losu. Ich
coraz wicksze wplywy polityczne, a takze spory udziat w tworzeniu izraelskiej kultury
masowej dajg im wickszg legitymacje. Swiadomi, bardziej odwazni moéwig gtosno o swojej
skomplikowanej relacji z Panstwem Izrael. Jeden z najbardziej wyraznych glosow w tej
dyskusji prezentuje grupa poetycka Ars Poetica’, za$ wsrdd jej najbardziej styszalnych
cztonkéw mozna wyrdézni¢ wyzej wspomnianego Roya Hasana, autora wiersza Medinat
Aszkenaz, ktéremu to utworowi na tle trwajacej ,,walki” chciatabym si¢ przyjrzec.

W swojej pracy przyjelam zapis imion i nazwisk autor6w zgodny z angielska
transkrypcja, gdyz zgodnie z takim zapisem funkcjonuja oni w obrebie migdzynarodowego
srodowiska akademickiego oraz artystycznego. Jednocze$nie wszelkie terminy naukowe
1 nazwy wilasne bede zapisywac zgodnie z zasadami uproszczonej transkrypcji polskie;j.
Wszelkie tlumaczenia z j¢zyka hebrajskiego i angielskiego, jesli nie wskazatam inaczej, sa
moim wolnym przektadem. Pragng zwréci¢ szczegodlng uwage na fakt, ze tytuly tomikow
poezji i wierszy, do ktérych bede si¢ odnosi¢ w kolejnych rozdziatach, rowniez sa moim
wlasnym tlumaczeniem, gdyz do tej pory nie powstaty zadne przeklady tej tworczosci na
jezyk polski. Ilekro¢ bylo to jednak mozliwe, sugerowalam si¢ angielskimi probami
przektadu, starajac si¢ wybra¢ wariant jak najblizszy oryginatowi.

Metodologia mojej pracy polega na przedstawieniu utworu Mediant Aszkenaz na tle
szerszego kontekstu, ktory stanowi historia wspolnoty 1 poezji mizrachijskiej w Izraelu
oraz wspodlczesne zjawisko z pogranicza sztuki i socjologii, jakim jest Ars Poetica. Po
przedstawieniu szerszego tla, osadzeniu utworu w kontekscie zaproponuje subiektywna
interpretacje wiersza.

W pierwszym rozdziale pracy skupie si¢ na przedstawieniu historii Zydow
mizrachijskich w Panstwie Izrael, z naciskiem na wydarzenia i procesy, ktore w
najwigkszym stopniu wptynely na proces formowania wspotczesnej, grupowej tozsamosci
mizrachijskiej. W rozdziale drugim przedstawi¢ najwazniejsze informacje dotyczace poezji
mizrachijskiej tworzonej w Panstwie Izrael, ze szczegdélnym uwzglgdnieniem
najwazniejszych motywow 1 szczegolnej roli przypisywanej Erezowi Bitonowi, ktory jest
postrzegany jako ojciec wspotczesnej poezji mizrachijskiej. W trzecim rozdziale dokonam

krotkiej charakterystyki wspofczesnej grupy poetyckiej Ars Poetica, z ktora byt zwigzany

2 Historia i charakterystyka tej grupy poetyckiej zostanie przedstawiona w dalszej czesci pracy.



Roy Hasan, a takze przedstawi¢ argumenty, dlaczego ta grupa, moim zdaniem, jest takze
zjawiskiem spotecznym. W ostatnim rozdziale zaprezentuj¢ swoj przeklad utworu Medinat
Aszkenaz, poprzedzony przedstawieniem biografii Roya Hasana, by na samym koncu
dokona¢ jego interpretacji.

Ze wzgledu na fakt, ze temat, ktory poruszam, dopiero od kilku lat przykuwa uwage
srodowiska akademickiego, to nadal brakuje opracowan dotyczacych wspdlczesnej poezji
mizrachijskiej w Izraelu. Prace, ktore przywolam, w wiekszo$ci przedstawiajg histori¢ tej
poezji, jej najwazniejsze motywy, ale nie dokonuja krytycznej oceny tych utworow, w
szczegolnosci w odniesieniu do tworczosci oséb zwigzanych z Ars Poetikg. Poezja
mizrachijska zostala w ostatnich latach zaprezentowana szerszemu gronu czytelnikow dzigki
wspolpracy gazety Haaretz z cztonkami Ars Poetiki. Redaktorzy Haaretz jako pierwsi
umozliwili twércom mizrachijskim publikacje literackich prob, jednoczesnie rozpoczynajac
krytyczng dyskusj¢ na temat ich tworczosci, dlatego czesto w swojej pracy bede odwotywacé
si¢ do materiatow z tej gazety. Innymi materiatami, z ktérych skorzystam, beda ogodlne
opracowania dotyczace historii spotecznosci mizrachijskiej, nieliczne publikacje w jezyku
hebrajskim dotyczace poezji mizrachijskiej, fragmenty wywiadéw przeprowadzonych z
Royem Hasanem oraz pierwszy tomik poezji wydany przez artyste.

Pragng takze zwrdci¢ szczeg6lng uwage czytelnika na ogromne upolitycznienie
tematu, ktorym si¢ zajmuje. Kwestia mizrachijska, w szczegolnosci wspotczesna poezja
takich tworcow jak Roy Hasan, wzbudza skrajne emocje. Kazdemu, kto podejmuje probe
opisu tego zjawiska, trudno odcia¢ si¢ od swoich wtasnych pogladéw 1 presji, by wyrazi¢
wlasne zdanie. Niemniej postaram si¢, by praca byla jak najbardziej obiektywna, jednakze

uwazam, ze momentami zupetne odrzucenie wilasnej perspektywy jest niemozliwe.



Rozdzial 1 Zarys historii Zydéw mizrachijskich w Panstwie

Izrael

Swoje rozwazania na temat charakteru wspolczesnej tworczosci Zydéw wschodnich
rozpoczne od zarysowania kontekstu historyczno-spoleczno-politycznego, innymi stowy,
krétkiego przedstawienia historii wspolnoty Zydéw wschodnich w Panstwie Izrael. Moim
zdaniem tworczo$ci Roya Hasana, jak 1 calego fenomenu ruchu Ars Poetica nie sposob
zrozumie¢ bez tej podstawowej wiedzy. Rozdziat ten rozpoczne od przedstawienia proby
definicji tego, kim sa Zydzi mizrachijscy, najwazniejszych wyznacznikéw ich kolektywnej
kultury, z uwzglednieniem stosunku oficjalnych wiadz panstwowych do tej kultury.
Nastepnie opisze historie¢ tej grupy w Panstwie Izrael, rozpoczynajac od krotkiej
charakterystyki przybycia do Izraela trzech grup — Zydéw jemenskich, irackich i tych z
Afryki Pélnocnej. Nastepnie opisze proces absorpcji 1 proby integracji oraz asymilacji
Zydoéw mizrachijskich z reszty izraelskiego spoteczefstwa. Kolejnym elementem tego
rozdziatu bedzie uwzglednienie polityczno-kulturowej odpowiedzi Mizrachijczykéw na ich

sytuacj¢ w Panstwie Izrael.

1.1. Mizrachim — proba definicji

Terminen waznym dla mojej pracy jest pojecie mizrachim okre$lajace Zydow
pochodzacych z krajéw arabskich, stawiane w opozycji do aszkenazim, Zydéw z Europy
Srodkowo-Wschodniej, czy do sfaradim, czyli potomkéw Zydow, ktérzy mieszkali na
terenie Potwyspu Iberyjskiego’.

W okresie diaspory Zydzi zamieszkiwali rozne obszary globu. Przez setki lat
zachowujac swoja wiasng kulture, ulegali wptywom lokalnym, ktore odcisnely pigtno na
charakterze poszczegolnych wspolnot. Te wilasnie rdéznice pomiedzy poszczegdlnymi
grupami Zydow, wynikajace z lokalnych uwarunkowan, staty sie wyznacznikiem charakteru
poszczegbdlnych wspdlnot zydowskich.

Sama nazwa mizrachim wskazuje na kontekst geograficzny. Odnosi si¢ do stowa
mizrach, ktore w jezyku hebrajskim oznacza wschod. Zatem mizrachi to Zyd wschodni,
orientalny, przybyty do Izraela z panstw muzutmanskich, bedacych pod wplywem szeroko
rozumianej kultury arabskiej. Fakt ten sugeruje, ze okreslenie to bedzie stosowane wobec

Zydow z odlegtych czesci $wiata, ktorych z europejskiej perspektywy postrzegamy jako

3 Termin sfaradim byt i nadal jest blednie uzywany na zbiorcze okreslenie wszystkich nie-
aszkenazyjskich Zydow.



orientalnych. Zydzi z Afryki Pétnocnej, Jemenu, Iraku czy Iranu taczeni sg tym jednym
przymiotnikiem. W swojej pracy bede postugiwa¢ sie sformutowaniem mizrachim lub Zydzi
wschodni. Na potrzeby swojej pracy bede stosowal takze przymiotnik mizrachijski i
kolektywne okres§lenie Mizrachijczycy.

W pewnym sensie termin ten jest hybryda, sztucznie stworzong definicja, ktéra miata
za zadanie pomo6c w asymilacji w Panstwie Izrael spolecznosci funkcjonujacej pomiedzy
dwiema kulturami — zydowska 1 arabska kulturg panstw, z ktérych przybyli. O ztozono$ci
samego okreslenia mizrachim pisze Ella Shohat w artykule o wymownym tytule: The
Invention of the Mizrahim. W ujeciu syjonistycznej ideologii: ,,okre$Inie Zyd arabski (Arab
Jew) jest oksymoronem, niewtasciwg nazwa, konceptualng niemozliwoscia” (Shohat 1999,
6). Jedno stowo stato sie terminem majacym spaja¢ tak roznorodne spoleczno$ci®.

Sama nazwa mizrachim zaczeta by¢ powszechnie uzywana dopiero w latach 90. jako
alternatywa dla ogdlnego okre$lenia bnej edot ha-mizrach, oznaczajacego potomkow
wschodnich grup etnicznych. Co wazne, termin mizrachim wyraza nie tylko geograficzne
powiazanie Zydow, ale i wspdlnote ich pozniejszych doswiadczen w Izraelu (Shohat 1999,
13-14).

Co wiecej, coraz czeéciej w akademickim dyskursie uzywane jest okre$lenie Zydzi
arabscy (Arab Jews), szczegdlnie gdy mowi si¢ o ciezkich do§wiadczeniach zwigzanych z
wymuszonym odrzucaniem arabskosci mizrachim (Levy 2017, 81).

Mizrachim mimo demograficznego potencjatu dla mlodego panstwa, posiadali
niewielki wplyw na ksztalt swojej nowej ojczyzny. Spychana na margines narracja musi
zostaé¢ w konhcu wystuchana, gdyz zgodnie z raportem ,,Zydzi, wedhug kraju pochodzenia i
wieku”? na rok 2016, przygotowanym przez Centralne Biuro Statystyczne na 6.390,3 min
Zydéow mieszkajacych w Izraelu, az 1.566,7 mln stanowia Zydzi, ktorych przodkowie

urodzili si¢ w Azji lub w Afryce lub sami ankietowani urodzili si¢ w Azji lub w Afryce®.

4 Niemniej podobne zastrzezenia mozna mie¢ wobec kolektywnego okreslenia wszystkich Zydow
europejskich mianem Aszkenazyjczykow. Jak widaé, w obu przypadkach jest to spore uproszczenie.

5 http://www.cbs.gov.il/reader/shnaton/shnatone new.htm, dokument nr 2.8 Jehudim, lefi erec moca
wa-gil

® W raporcie za kraj pochodzenia przodkdw przyjmuje si¢ kraj, w ktorym urodzit si¢ ojciec. Co wigcej,
nalezy jednak pamieta¢, Ze nie wszystkie wspolnoty Zydéw afrykanskich i azjatyckich mozemy okresli¢ jako
mizrachim, mam tutaj na mysli przede wszystkim Zydow z Etiopii.



1.2. Stosunek oficjalnych osrodkow wladzy izraelskiej do arabskiej

kultury Zydéw wschodnich

Syjonistyczna narracja nie przewidziata odpowiedniego miejsca dla dziedzictwa
Zydéw wschodnich, ich historia i kultura pozostawaly zawsze na marginesie. Miaty one
wpasowac si¢ w aszkenazyjskocentryczng wizj¢ wspolnych dziejow §wiatowego zydostwa,
w tworzong panzydowska narracje. Zajmowaly one podleglte wobec niej miejsce, punktem
odniesienia byta Europa, a akcenty polozono na bolesne do$§wiadczenia dla wspdlnot
zydowskich w arabskim $wiecie. Mowa o pozytywach kilkusetnej wspolnej egzystencji
Zydoéw i Arabow utrudnitaby proces ,,modyfikowania ich tozsamo$ci odpowiednio do
syjonistyczno-europejsko-zydowskich paradygmatow” (Shohat 1999, 6). Z drugiej strony
proces ten byt najskuteczniejszym narzedziem, ktére umozliwito Zydéow wschodnim
przyswojenie swojej nowej, izraelskiej tozsamosci. Nalezy takze doda¢, ze paralelna historia
rozgrywala sie w grupie Zydoéw przywigzanych do kultury jezyka jidysz.

Syjonistyczny projekt utworzenia nowego spoteczenstwa zydowskiego w Izraelu
wymagat przeksztalcenia charakteru grup Zydéw wschodnich, ale tez i Zydow
aszkenazyjskich, powigzania ich z nowo tworzong kulturg izraelska, odnoszaca si¢ do
kananejsko-biblijno-hebrajskich archetypow, mitu nowego Izraelczyka — Sabry, wymazania
wszelkich komponentow negatywnie kojarzonych z diaspora, elementéw arabskich,
odrzucenia szeroko rozumianej wschodnio$ci. Mlode panstwo korzystato z szeregu
narzedzi, na czele z edukacja 1 wojskiem, ktoére miaty zjednoczy¢ podzielone kulturowo
spoteczenstwo, dla ktérego czesto jedynym facznikiem byta religia.

Dla przywodcéw nowopowstatego panstwa zachowanie komponentu arabskiego
bylo nie do przyjecia, w ich opinii arabskos¢ wykluczata izraelskos¢. Bliskos¢ kulturowa
Zydoéw wschodnich z Arabami zagrazata wizji stworzenia jednolitego, izraelskiego narodu.
Wspolnoty z jednym jezykiem, kultura, religig 1 historig. Co wigcej, mizrachim zostali
uwigzieni miedzy rozwojem dwoch nacjonalizmoéw — arabskiego i1 syjonizmu, ktoére
wymagaty od nich, szczegdlnie po powstaniu Panstwa Izrael, jednoznacznego okre$lenia
swojej tozsamosci (Shapira 2015).

1.3. Przybycie Zydéw wschodnich do Panstwa Izrael

Poczatek historii Panstwa Izrael naznaczony jest waznym zjawiskiem
demograficznym, tzw. wielkg alija (Shapira 2015, 222). Do powstajacego panstwa
przybywaty ogromne grupy Zydéw, pierwsza z nich stanowili ci, ktorzy przezyli Zaglade w

Europie. Mlode Panstwo borykajace si¢ z wieloma problemami nie byto przygotowane na



przyjecie tak duzej liczby ludnos$ci, a brak odpowiedniego przygotowania miat da¢ swoje
poktosie w p6zniejszym okresie.

Powstanie panstwa zydowskiego w Palestynie doprowadzilo do nieuniknionego
konfliktu na Bliskim Wschodzie. Toczona przez Izrael wojna o niepodlegtos¢ sprawita, ze
los Zydéow wschodnich mieszkajagcych w pafstwach arabskich stangt pod znakiem
zapytania. Arabskie wtadze zaczely kwestionowac lojalno$¢ swoich zydowskich obywateli,
ogromne napigcie sprawito, ze obawiano si¢ pogromow. Zaskakujaca kleska panstw
arabskich w wojnie z rodzacym si¢ panstwem zydowskim, wzrost podsycanego przez religi¢
nacjonalizmu arabskiego sprawil, ze przyszto$¢ zydowskiej diaspory na Bliskim Wschodzie
byta zagrozona. Nieunikniony byl zatem masowy transfer ludno$ci oznaczajacy tym samym
koniec kilkusetletniej historii Zydéw arabskich (Bregman 2003, 71).

1.3.1. Jemenczycy

Pierwsza znaczaca grupa Zydéw wschodnich przybyltych do nowopowstatego
panstwa byli Zydzi jemefiscy, ktorzy pielgrzymowali do Palestyny juz od okresu trwania
pierwszej aliji (1882-1904), a ich motywacja miata mesjanistyczne podloze. Operacje
transferu Jemenczykow z Jemenu i Adenu na przetomie 1949 i 1950 roku nazwano Magic
Carpet — Latajgcy Dywan. Krotko po Jemenczykach przybyty kolejne grupy z Tunezji,
Turcji 1 Libii (Shapira 2015, 223)

1.3.2. Irakijczycy

Szczegolna na tle innych historii wydaje sie historia Zydow irackich, ktérych cata
120 tys. wspolnota zostata zmuszona do ucieczki do Izraela na przetomie roku 1950/1951 w
ramach operacji Ezdrasz i Nehemiasz (Shapira 2015, 223-224). Zydzi stanowili wazna cze$¢
irackiego spoleczenstwa, proces modernizacji i integracji sprawil, ze stali si¢ rownymi
obywatelami Iraku, mieli wplyw na jego kulture, polityke, gospodarke, wiedli dostanie
zycie. Jednakze wzrost arabskiego nacjonalizmu i powstanie Panstwa Izrael sprawilo, ze
rzad iracki zaczat kwestionowac lojalnos¢ swoich zydowskich obywateli, zaangazowanie
mtodych Zydow w dziatalnoé¢ Partii Komunistycznej wzbudzato dodatkowe podejrzenia.
Zydzi iraccy dostali pozwolenie na podréz w jedna strone, wyjazd z Iraku rownowazny byt
utracie obywatelstwa, a caty ich majatek przejmowato panstwo irackie (Shindler 2011, 118).
W nowej ojczyznie zmienil si¢ status spoleczny dumnych ze swojego dziedzictwa
Irakijczykéw — niegdy$ bogaci, wyksztalceni wraz z przyjazdem do Izraela tracili swoj

majatek i pozycje spoteczng.



1.3.3. Zydzi z Afryki Pélnocnej

Na temat nowych przybyszy, niezaleznie od tego skad przybyli, zaczeto tworzyc
mity i szkodliwe stereotypy. Starzy mieszkancy Izraela postrzegali Zydéw wschodnich jako
obcych. Stereotypy wytworzyly sie takze wokot Zydow z Maroka, a jednym z najbardziej
utrwalonych w §wiadomo$ci izraelskiego spoteczenstwa jest tzw. Maroko-sakin’. Stereotyp
ten oznacza dostownie ,Maroko-n6z” i metaforycznie odnosi si¢ do przekonania o
sktonnosci do przemocy wérod Zydow z Afryki Potnocnej, w szczegolnoéci z Maroka, i ich
wybuchowego charakteru. W latach 50. sytuacja Zydow w Potnocnej Afryce pod zarzadem
francuskim byla stabilna, dlatego na wyjazd do Izraela decydowali si¢ giownie ludzie
niewyedukowani, wykluczeni spotecznie, mieszkancy zydowskich gett na obrzezach miast,
niepetnosprawni, starcy, widzagcy w emigracji szans¢ na poprawe swojego bytu
ekonomicznego (Shindler 2011, 119).

Koniec francuskich rzadoéw i utworzenie niepodlegtego Maroka oznaczato przybycie
do Izraela okolo 70 tys. Marokanczykow w latach 1954—-1956, ktorych rozmieszczono w
powstajacych na obrzezach kraju miasteczkach rozwojowych. Kolejna duza fala

Marokanczykéw przybyla miedzy 1960 a 1964 rokiem (Shapira 2015, 237).

1.4. Proces absorpcji
Ogromnym wyzwaniem dla wladz byto rozlokowanie ludnosci, zaspokojenie ich
podstawowych potrzeb, zapewnienie jedzenia, pracy i edukacji. Brakowato miejsc, gdzie
mozna byloby na poczatku osadzi¢ przybywajacych Zydow. Przedsiewziecie
przeprowadzane na masowa skale wykluczato dbato$¢ o poszczegdlng jednostke, chodzito

o pomoc setkom tysigcy (Shapira 2015, 223).

1.4.1. Ma‘abarot — obozy przejSciowe

Pierwszym etapem absorpcji byly obozy dla imigrantow, w ktérych nowoprzybyli
czekali na przeprowadzke do stalych mieszkan. Izrael nie posiadal odpowiednich
mozliwosci absorpcyjnych, nie byl przygotowany na tak ogromne przedsigwzigcie.
Nieprzewidywalny rozw6; wydarzen zmuszal do natychmiastowych, czesto
nieprzemyslanych rozwigzan. 1 tak oto powstaty ma ‘abarot, czyli obozy przejSciowe.
Niestety warunki, jakie panowaly w obozach, nie dawaly szansy na mysl o lepszej
przysztosci. Rodziny trafialy do namiotow, chat zbudowanych z kiepskich materiatéw, nie

mialy dostepu do elektrycznosci i wody. Mieszkancy obozow musieli pracowaé na swoje

7 https://www.haaretz.co.il/opinions/.premium-1.3934147
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utrzymanie, wykonujac zazwyczaj niskoptatne, tymczasowe prace przy budowie domow,
drog.

Zgodnie z rzadowymi wytycznymi ma ‘abarot zamierzano budowaé¢ w poblizu
wigkszych o$rodkow miejskich, ktéore mialy zapewni¢ dorazng pomoc mieszkancom
obozow, oraz znalez¢ dla nowoprzybytych miejsca pracy.

Jak podkre$la Anita Shapira, Zydzi wschodni zostali zmuszeni do przejécia procesu
przymusowej proletaryzacji, ktora jeszcze bardziej utrudniata ich aklimatyzacje w nowych
warunkach: ,,(...) zszokowani imigracja, niezaznajomieni z tajemnicami izraelskiej
biurokracji, nierozumiejacy jezyka mieszkancy ma ‘abarot musieli przej$¢ proces
proletaryzacji. Musieli przyzwyczai¢ si¢ do pracy fizycznej, ktéra w krajach ich
pochodzenia byla uwazana za ponizajaca” (Shapira 2015, 226).

Przyzwyczajenie do zupehlie innego systemu wartosci doprowadzito w wyniku
zderzenia z socjalistycznym panstwem do szoku kulturowego. Pozbawieni czasu na
przetrawienie nowej rzeczywistosci mizrachim musieli zaakceptowa¢ nowe warunki. Brak
psychologicznego wsparcia powodowal, ze wielu z nowoprzybytych wpadato w stan apatii.
Panstwo miato zapewni¢ zaspokojenie podstawowych potrzeb fizycznych i na tym konczyta
si¢ jego rola w procesie socjalizacji.

1.4.2. Miasteczka rozwojowe

Kolejnym rozwigzaniem majagcym zapewni¢ absorpcje fal imigrantow byto
utworzenie miasteczek rozwojowych, ktérych zbudowanie byto czescig planu stworzonego
przez architekta odpowiadajacego za przyrzadowy wydzial planowania — Arie Sharona.
Glownym celem bylo rozmieszczenie ludno$ci na terenie calego panstwa (jednym z
podstawowych czynnikow decydujacych byly kwestie bezpieczenstwa i ochrony granic
Panstwa), odej$cie od modelu koncentracji ludno$ci tylko w najwiekszych osrodkach, tj. w
obrgbie Tel Awiwu, Jerozolimy i1 Hajfy. Plan Sharona zaktadal utworzenie 24 regionéw z
centralnym, samowystarczalnym o$rodkiem ,Nowym Miastem” o populacji
kilkudziesigciotysiecznej (Jasinski 2016, 104-105).

Budowane jednostki mieszkalne byty zunifikowane, powstawaly na podstawie tych
samych projektow. Ze wzgledow ekonomicznych do ich budowy wykorzystano tanie
materialy. W nowopowstajacych osrodkach koncentrowano gléwnie mizrachim, chociaz

liczono takze na naptyw mieszkancow starego jiszuwu®, lecz tak si¢ nie stato. Miasta te byly

8 jiszuw — okre$lenie spolecznosci zydowskiej mieszkajgcej w Palestynie, ktora osiadla tam przed
powstaniem Panstwa Izrael
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pozbawione odpowiedniej infrastruktury, brakowato $rodkéw na inwestycje, tworzenie
miejsc pracy, rozwdj zycia kulturalno-spotecznego, otoczone pustynnym klimatem nie
dawaly mozliwosci asymilacji w przeciwienstwie do starych, rozwinigetych o$rodkéw
(Jasienski 2016, 107-113).

Zydzi wschodni wyposazeni w nowy dach nad glowa zostali pozostawieni sami
sobie, daleko 1 w izolacji od gtownych osrodkow. Nastapit przestrzenny podzial, segregacja
geograficzno-socjalno-etniczna izraelskiego spoteczenstwa, w wyniku ktorej miasteczka
rozwojowe popadty w stagnacje, mozliwosci ich rozwoju ekonomicznego-kulturowego byty
ograniczone (Tzfadia 2007, 64-65). Miasteczka przyczynily si¢ do wzrostu nierownosci
spolecznych, powstania grupy wykluczonych, pograzonych w apatii, skazanych na pomoc
socjalng Izraelczykow. Mizrachim stali si¢ ofiarami syjonistycznej koncepcji
urbanistycznej, idealnym materiatem na zagospodarowanie pustych przestrzeni mtodego
panstwa’. Co wiecej, w taki sposob probowano wigczyé ich do formowanego narodu
izraelskiego, sprawiajac jednoczesnie, ze stang si¢ oni odizolowang, nieposiadajaca
wpltywow mniejszoscig (Tzfadia 2007, 69).

Zydzi mizrachijscy, tak jak i wickszo$¢ Zydow przybytych z Europy, nie posiadali
w Izraelu ziomkostw, rodzin, przyjaciot, ktorzy pomogliby im na starcie. Wyjazd do Izraela
byt dla nich jednostronng podrdza, nie mogli wroci¢ do swoich krajow pochodzenia,
pozbawieni alternatywy mieszkaniowej gotowi byli na przyjecie jakichkolwiek warunkéw
oferowanych im nowe panstwo. Mizrachim cz¢sto decydowali si¢ na przeprowadzke z
obozoéw przejsciowych, miasteczek na obrzezach kraju do bylych dzielnic arabskich
polozonych na przedmiesciach najwigkszych miast, przyktadowo w poludniowych
dzielnicach Tel Awiwu. Duze o$rodki kusity ich szansg znalezienia pracy i zapewnienia
lepszej edukacji dzieciom, jednakze czgsto osiedla te byty przeludnione, mieszkania nie byty
w dobrym stanie, a dostep do podstawowych ustug w obrebie dzielnicy pozostawial wiele
do zyczenia (Shapira 2015, 237). Zdarzato si¢, ze osiedla na przedmiesciach podzielaty los
miasteczek rozwojowych, stawaly si¢ gettami, obszarami zmagajacymi si¢ z rdéznymi

patologiami i problemami spotecznymi.

? Ciekawym projektem dotyczagcym calego mechanizmu powstawania miasteczek
rozwojowych 1 tego, jak wspodtczesnie one funkcjonuja, z jakimi problemami probuja
zmierzy¢ si¢ ich mieszkancy, jest film dokument Salach po ze erec Izrael w rezyserii Dawida
Deri, http://reshet.tv/item/vod/sallah/episodes/sallah ep 01-602791/
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1.5. Polityczna reakcja mizrachim

1.5.1. Wadi Salib

Problem segregacji etnicznej w obrgbie panstwa, nieréwny dostep do edukacji, brak
miejsc pracy, szanse rozwoju uzaleznione od miejsca zamieszkania przyczynily si¢ do
wybuchu protestu, ktory byt wyrazem rozczarowania Zydéw wschodnich: ich warunkami
zycia w Izraelu, poczuciem niesprawiedliwosci 1 dyskryminacji wzgledem
uprzywilejowanych Zydow aszkenazyjskich. Do najwigkszych zamieszek doszto w lipcu w
1959 roku w Hajfie w bylej arabskiej dzielnicy Wadi Salib, gdzie po-arabskie domy zajeli
mizrachim. SwQj protest wobec zyciowej stagnacji 1 warunkow zycia wyrazito pokolenie
mtodych Marokanczykéw, wychowanych juz w Izraelu'®.

Etniczny konflikt rozpoczal si¢ od zastrzelenia przez policje Yaakova Elkarifa.
Mieszkancy Wadi Salib na wie$¢ o tym wydarzeniu postanowili wyj$¢ na ulice i rozpoczeli
demonstracje przed komisariatem policji, utrudniali dojazd do bogatej dzielnicy Carmel, w
ktorej mieszkali Aszkenazyjczycy.

Protest zostat szybko zakonczony, ale naswietlit jeden z najwazniejszych problemow
mlodego panstwa, z ktérym miato si¢ ono borykaé¢ przez kolejne dziesigciolecia —

nieréwnosci etniczne'!.

1.5.2. Czarne pantery

Jednym z najwazniejszych symboli walki o rownoéé nie-aszkenazyjskich Zydow, ale
tez 1 walki migdzy poszczeg6lnymi grupami etnicznymi Izraela byt powstaly w roku 1971
ruch spoteczno-polityczny Czarne Pantery. Jego dzialacze inspirowali si¢ dzialalnoscig
amerykanskich Czarnych Panter, czerpiac jednocze$nie z idei ruchow lewicowych. Pantery
potaczyly walke z dyskryminacjg 1 przemocg z ogdlnoswiatowg walka o prawa grup
dyskryminowanych. Tysigce mlodych Zydéw wschodnich postanowito wyjsé na ulice,
poniewaz czuli si¢ obywatelami drugiej kategorii: ,,Nazwa, ktorg wybrali$my, przeraza i nie
jest przyjemna, ale prawda jest taka, ze nie jeste§my dzikimi zwierzetami, ale istotami
ludzkimi, 1 prawda jest to, ze przewazajgca wigkszos$¢ nas nie jest czarna tylko biata. Mimo
to krzywdzi si¢ nas. Gigboko. Moze nie w sposdb bezposredni, bo przeciez jest rownos¢ w

tym kraju. JesteSmy krzywdzeni w sposob posredni”!?,

10 https://www.haaretz.com/jewish/1.5280465

" ibid.

12 https://www.haaretz.co.il/news/education/1.1178218 Manifest otwierajacy pierwsze wydanie
gazety Dawar Ha-Panterim ha-Szchorim
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Zamieszki rozpoczety si¢ w dzielnicy Musrara. Dzielnica ta mierzyla si¢ z wieloma
problemami spoteczno-ekonomicznymi. Jako$¢ zycia, przecigtne zarobki, bezrobocie,
warunki mieszkaniowe, niski poziom edukacji oraz fakt, ze osiedle znajdowato si¢ w latach
1948-1967 tuz przy granicy ze Wschodnig Jerozolima pod kontrolg Jordanii, sprzyjato
atmosferze napigcia i kumulacji probleméw. Dodatkowa drazliwa kwestig byt fakt, ze
mtodzi mieszkancy Musrary poréwnujacy absorpcje przybylych na poczatku lat 70.
emigrantOw z Rosji z przyjeciem pokolenia swoich rodzicow widzieli ogromne rdéznice,
ktére powodowaly ich frustracje (Chetrit 2004, 137-140).

Mtodzi okazywali swoj sprzeciw wobec polityki rzadzacej Partii Pracy, wowczas
pod przywéddztwem Goldy Meir, ktdrej hasta o egalitaryzmie izraelskiego spoteczenstwa
odbiegaty od rzeczywistosci. Mizrachijczycy czuli nierowno$¢ — warunki ich zycia, pozycja
spoleczna, dostep do edukacji, wykonywane zawody réznily si¢ od aktualnych pozycji
zajmowanych przez spoteczno$¢ aszkenazyjska. Poktosiem wojny szesciodniowej byt boom
ekonomiczny, ktory przyczynit si¢ do poprawy warunkéw zycia Sredniej klasy izraelskiej —
wtedy gldwnie aszkenazyjskiej. Mizrachijczycy nie odczuli poprawy, wrecz przeciwnie
czuli rozczarowanie 1 stracili zaufanie do osrodkéw wiadzy, jednocze$nie zaczeta wzrastaé
swiadomos$¢ ich tozsamosci mizrachijskiej (Chetrit 2004, 119-120).

Niezadowolenie mtodych oséb z rzeczywisto$ci izraelskiej, ich rozgoryczenie i bol
sprawity, ze do historii przeszty stowa premier Meir, ktore wypowiedziata na antenie audycji
radiowej po spotkaniu z przedstawicielami ruchu, przedstawiajace jej opini¢ na temat
protestujacych mtodych mizrachim: ,,Oni nie sg mili”!® (Chetrit 2004, 144).

Chociaz w wyniku wojny Jom Kipur w 1973 ruch powoli schodzit z gltéwnego planu
wydarzen, to dziatacze ruchu uwazaja, ze pojawienie si¢ Panter w spoleczenstwie izraelskim
miato wplyw na inne procesy przyczyniajace si¢ do poprawy izraelskiego sytemu pomocy
socjalnej i wzrostu samo$éwiadomosci Zydéow wschodnich: ,,Pantery miaty swéj udziat w
tym, co zadziato si¢ pozniej: Program Odnowy Dzielnic, (powstanie partii) Szas, (rozwoj)
muzyki mizrachijskiej”!4.

1.5.3. Wymuszona modernizacja

Izraelskie wiladze wypracowaty wilasng koncepcje tygla kulturowego. Wtadzom

pahstwowym zalezalo na jak najszybszej modernizacji Zydéw mizrachijskich:

zaakceptowania przez nich europejskiego modelu zycia, wszczepienia progresywnego,

13 w oryginale: Hem lo nechmadim
14 https://www.haaretz.co.il/news/education/1.1178218, stowa Dawida Ben Y ouna
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Swieckiego $wiatopogladu, zbudowania jednego narodu pod egida jezyka hebrajskiego i
tworzonej hebrajskojezycznej kultury. Pielggnowanie etnicznych réznic zagrazato koncepcji
stworzenia jednolitego narodu.

Na tym polu musiato doj$¢ do taré. Spotecznosci wschodnie cechowato wicksze
przywigzanie do tradycji, ustalonych rol i porzadku spolecznego. Patriarchalny model
rodziny, przywigzanie do religii, szacunek 1 posluszenstwo wobec starszych,
konserwatywny styl zycia czgsto kolidowal z wartoSciami przyjetymi przez reszte
spofeczenstwa izraelskiego, nie pasowat do propagowanego wzorca $wieckiego sabry
(Shapira 2015, 240).

Zydzi mizrachijscy byli przez wieki cze$ciami spolecznosci panstw o zupehie innym
charakterze niz Zydzi europejscy. Podczas gdy ich europejscy bracia przechodzili proces
modernizacji, dazyli do redefinicji zydowskiego kolektywu, na Bliskim Wschodzie i w
Poéinocnej Afryce charakter jakichkolwiek zmian wewnatrz spolecznosci byl S$cisle
powigzany z kolonialng naturg panstw. W skomplikowanej siatce relacji rzeczywisto$ci
kolonialnej zmiana statusu spotecznosci zydowskiej nie byta wynikiem sity oddziatywania
ideologicznych pradow, tak jak w FEuropie, ale opierala si¢ na wspotpracy
polityczno-spotecznej Zydéw z europejskim kolonizatorem. Poprawa statusu Zydoéw
owocowala jednak stopniowym pogorszeniem relacji z lokalng ludno$cia muzutmanska,
utozsamianiem ich z europejskim ciemi¢zycielem, a w efekcie wzrostem narodowego
antysemityzmu wymierzonego przeciw lokalnym Zydom (Fischer 2016, 68-72). Mizrachim
nie przeszli tych samych historycznych transformacji wewnatrz swoich spolecznosci,
omingeto ich zydowskie o§wiecenie — haskala. Nie byli zaangazowani w dziatalno$¢ ruchow
socjalistycznych, nie asymilowali si¢. Wyksztatcenie zawodowe mizrachim odpowiadato
potrzebom arabskiego $wiata, nie byli zaznajomieni ze wszystkimi Owczesnymi
nowoczesnymi technologiami, nie posiadali zaplecza odpowiadajacego wymogom
»produktywnego spoteczenstwa socjalistycznego” (Fischer 2016, 73). Nie operowali tym
samym jezykiem co aszkenazyjscy przywodcy socjalistycznego, zorientowanego na Europe
Panstwa Zydowskiego (Shindler 2011, 119-120). Miedzy tymi dwiema grupami znajdowata
si¢ przepas¢; silniejsza, majaca wplyw na ksztalt budowanego przez siebie panstwa
spotecznos¢ europejska zazadala dostosowania si¢ do wyznaczonych przez siebie norm i
zasad, z podejrzliwoscia, niechecia patrzyla na powiazania swoich wspotobywateli z wrogim
Swiatem arabskim.

Mtodsze pokolenia, ktore juz rodzity si¢ i wychowywaty w Izraelu, przechodzity

proces akulturacji, mozliwy dzigki catemu aparatowi edukacyjno-wojskowemu,
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odpowiadajacemu za proces socjalizacji, odrzucaly tradycyjny model zycia swoich
przodkéw, bo w modernizacji widziaty szans¢ na rozwoj, wyrwanie si¢ ze stagnacji, w ktorej
trwali ich rodzice, dziadkowie. W jezyku hebrajskim istnieje nawet specjalne stowo
opisujace to zjawisko, hitaszkenazut, ktdre oznacza proces stawania si¢ Aszkenazyjczykiem
(Shapira 2015, 240). Nalezy jednak pamigtac, ze byto ono uzywane w sposob obrazliwy
przez Mizrachijczykoéw, ktérzy nie chcieli wyj$¢ poza ramy swojej mizrachijskiej
tozsamosci, nie chcieli zintegrowac si¢ z resztg spoteczenstwa izraelskiego, wobec tych
Mizrachijczykow, ktorzy gotowi byli na przejscie tego procesu.

Ella Shohat w swoim wymownym artykule Dislocated Identities: Reflections of an
Arab Jew przedstawia proces adaptacji Mizrachim w nowym, izraelskim $rodowisku,
narzedzia stosowane przez aszkenazyjski establishment wydajg si¢ podobne do
mechanizméw typowych dla kolonizacji. Przymusowa westernizacja Zydéw arabskich,
automatyczne powiazanie Zydow z tym, co zachodnie, europejskie, przy jednoczesnym
zdefiniowaniu tego co arabskie jako wschodnie (Shohat 1992, 8).

Mozna zatem stwierdzi¢, ze Mizrachijczycy byli ofiarami przemocy symboliczne;.
Panstwo Izrael budowato swoja tozsamo$¢ w oparciu o zupeknie inne wartosci i symbole
anizeli te znane Zydom wschodnim. Hitaszkenazut dobrowolny, jak i wymuszony spoteczng
presja, zarowno ze strony oficjalnych wiladz izraelskich, jak i ze strony reszty wspdlnoty
mizrachijskiej dazacej do integracji ze spoteczenstwem izraelskim, walka z tradycjami,
cechami, ktore byly zbyt arabskie — wymowa, kanon estetyczny, przyczynily si¢ do
uruchomienia mechanizméw wstydu, problemow z samoakceptacja. Skomplikowana relacja
Mizrachijczykow z Izraelem sprawila, ze: ,Mimo wysitkow wlozonych w
proces transfromacji Zydow arabskich (Arab Jews) w Zydow izraelskich (Israeli Jews),
zwigzek mizrachim z europejskim Izraelem jest zlozony, ambiwalentny, czasami
sceptyczny, a nawet przypadkowy” (Shohat 1992, 13).

1.5.4. Kontrkultura

Kazda sztucznie wprowadzona zmiana ma swoje poktosie. Juz kolejne pokolenia
zaczely odczuwaé skutki przymusowego procesu wykorzeniania i odrzucania dziedzictwa
swoich przodkéw. Mimo wymuszonej modernizacji Zydzi wschodni zajmowali nizsze
pozycje w hierarchii spotecznej Izraela, a ich poczucie niesprawiedliwosci spotecznej rosto.
Reakcja cze$ci Zydow orientalnych na proces wymuszonej akulturacji jest odrodzenie
kultury mizrachijskiej, sprzeciw wobec wizji homogenicznej kultury izraelskiej, idei ,,fuzji
diaspor”, a w efekcie wytworzenie wtasnej kontrkultury (Picard 2017, 2-4). Widoczna jest

ona przede wszystkim na polu kultury masowej, szczegélnie w przemysle muzycznym.
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Muzyka mizrachijska z podworkowych przyje¢ tzw. haflot, wdarta si¢ do muzycznego
mainstreamu, otrzymujac etykiet¢ muzyki $rédziemnomorskiej (Picard 2017, 5).
Najwigkszymi gwiazdami izraelskiej muzyki pop, w ktorej silnie wyczuwalny jest
komponent §rodziemnomorski, sg wtasnie mizrachim — Eyal Golan, Lior Narkis czy Dudu
Aharon.

Cze$¢ mizrachijezykow, w szczegolno$ci mtode pokolenie zwigzane z Ars Poetikg,
rozpoczeto proces powrotu do swoich korzeni wtasnie poprzez kontakt z arabska kulturg
popularng!®. Prywatna przestrzen domu i osiedli stala si¢ miejscem spotkan z kulturg
arabska, ogladanie arabskiej telewizji, shuchaniec Umm Kulthum'®, Nazem al-Ghazali'” —
cze$cig tego doswiadczenia.

Mizrachim w odpowiedzi na narzucony model izraelskiej wspolnoty zaczeli
propagowaé swoja wilasng wizje, gdzie tradycja i religia znajduja swoje miejsce W
nowoczesnym $wiecie. Coraz silniejsza stawata si¢ tendencja odnowy tradycyjnego stylu
zycia, konserwatywnych wartoéci wéréd Zydéw orientalnych. Ich potrzeby zaczely
zauwaza¢ Srodowiska polityczne. Poczatkowo Mizrachim okazali swoje poparcie
prawicowej partii Likud, szczegdlnie w wyborach w roku 1981 (Picard 2017, 8-11),
wyrazajac tym samym swoj sprzeciw wobec socjalistycznej Partii Pracy utozsamianej z
aszkenazyjskim establishmentem. Kolejnym krokiem byto wylonienie si¢ partii 7ami pod
przywodztwem Zyda marokanskiego Aharona Abu Hatzeiry, a nastepnie Mizrachim znalezli
swoje wlasne polityczne przedstawicielstwo pod egida partii Szas na czele z
charyzmatycznym rabinem Owadijg Josefem (Fischer 2016, 75-78). Szas wyraznie
podkreslala swoj etniczny charakter, wage kultury mizrachijskiej, nawotywala do
odrodzenia tradycji sefardyjskiej, restauracji antycznej chwaty (Picard 2017, 14). Zyskala
ona poparcie nieortodoksyjnych Zydow, ktérzy w jej dzialaniach widzieli docenienie
dziedzictwa swoich przodkéw. Ruch polityczny stal si¢ fenomenem, gléwnym aktorem

procesu odradzania mizrachijskiej tozsamosci.

1.6. 'Wnhnioski

Jak podkresla Ella Shohat w swoim artykule Dislocated Identities: Reflections of an

Arab Jew, mizrachim zostali zmuszeni do przyjecia homogenicznej zydowskiej tozsamosci,

15 Przyktadowo Adi Keissar — inicjatorka projektu Ars Poetica - w wywiadzie udzielonym gazecie
Haaretz wspomina, ze stucha zarowno muzyki europejskich artystow, jak i Umm Kulthum,
https://www.haaretz.co.il/gallery/literature/1.2181467

16 Umm Kulthum (1898-1975) — egipska piosenkarka, aktorka, autorka tekstow. Symbol egipskiej
muzyki zarbwno w $wiecie arabskim, jak i poza nim. Okre$lana mianem ,,Gtosu Egiptu”.

17 Nazem al-Ghazali (1921 - 1963) — iracki piosenkarz, artysta znany w arabskim $wiecie muzycznym.
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zgodnej z wizjg Aszkenazyjczykéw. Bycie arabskim Zydem stalo sie logicznym
paradoksem, poczatkowo niezrozumiatym dla Mizrachijezykéw, dla ktorych czynnikiem
rozrozniajacym byla religia, a ich arabsko$¢ nigdy dotad nie byta kwestionowana. Badaczka
mowi wprost o wykorzenianiu Zydow wschodnich z ich arabsko$ci (Shohat 1992).

Niemniej jednak, nalezy pamieta¢, ze wplywy Zydéw wschodnich rosna, a ich glos
staje si¢ coraz bardziej widoczny. Przyktadowo w 2016 roku powstata specjalna komisja
rzadowa, ktora pracowata nad wigczeniem do programu nauczania izraelskich szkét narracji
o Zydach wschodnich. Takze $rodowisko akademickie zauwazylo potrzebe wprowadzania
nowej $ciezki edukacyjnej — Jewish-Arab cultural studies, takie studia oferuje Uniwersytet
Tel Awiwski (Levy 2017, 90).

Wielu badaczy widzi takze zatarcie si¢ rdéznic pomiedzy grupami etnicznymi w
Izraelu w wytworzeniu si¢ nowej klasy spolecznej — $redniej klasy mizrachijskiej, ktora
zaburzyta  strukture¢ tradycyjnie  aszkenazyjskiej  izraelskiej klasy  $redniej
(Selinger 2013, 124-128). Kolejne pokolenia Zydéw wschodnich posiadajg lepszy status
spoteczny od swoich przodkéw, funkcjonujg w ramach przestrzeni, ktore przez dlugie lata
byty dominacja Aszkenazyjczykoéw (Selinger 2013, 130).

W kolejnych rozdziatach na podstawie poezji przyjrze si¢, w jaki sposob
przedstawiciel mlodego pokolenia Mizrachijezykéw opowiada o traumie, ktorej
historyczno-spoteczne podtoze staratam si¢ zarysowa¢ w tym rozdziale. Nalezy jednak
pamigtaé, ze trauma mizrachijska jest jedna z wielu niezagojonych ran w spoleczenstwie
izraelskim. Trudno jest przypisa¢ role kata 1 ofiary odpowiednio Aszkenazyjczykom 1
Mizrachijczykom. Zydzi europejscy takze musieli przej$s¢ przez szereg bolesnych
doswiadczen, by zbudowaé swoje zycie w Izraelu, przyzwyczai¢ si¢ do nowej
rzeczywisto$ci, wpasowaé si¢ W syjonistyczng wizj¢ panstwa. Umarla arabska,
muzutmanska kultura Zydéw mizrachijskich, ale jednocze$nie Zaglada i powstanie Pafistwa
Izrael oznaczalo kres kilkusetletniej tradycji i kultury jidysz. Takze od Zydow
aszkenazyjskich wymagano odcigcia si¢ od przesztosci, pozbycia si¢ charakterystycznych
elementow tozsamosci na czele z jezykiem jidysz.

Jak wida¢, kwestia do$wiadczen Zyddéw wschodnich w Izraelu pozostaje nadal
kontrowersyjnym tematem, ktéry wymaga dyskusji. Szczeg6lnie czué, ze mtode pokolenia
potrzebuja przestrzeni, by mowi¢ glo$no i wyraznie o swoich odczuciach. Chetnie nadaja
oni ton dyskursowi, czasami sprawiajac, ze narracja mizrachijska staje si¢ bardzo radykalna,
przepelniong skrajnymi emocjami opowiescig. Przed osoba, ktora podejmuje probe

zrozumienia specyfiki mizrachijskiej traumy, stoi takze niezwykle trudne zadanie
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zachowania obiektywizmu w warunkach, ktore nie sprzyjaja powstrzymaniu si¢ od oceny,
wyrazeniu wlasnego stanowiska.

W swojej pracy przyjrze si¢ gigbiej narracji pokolenia, ktére w wyraznie krytyczny
sposob odnosi si¢ do doswiadczen zaréwno wiasnych, jak i swoich przodkéw w Panstwie
Izrael, ktorych przezycia w interesujacy sposob ilustruje parafraza Psalmu 137
przedstawiona przez Elle Shohat: ,Nad rzekami Cyjonu — tam siedzieliSmy i ptakali

wspominajac Babilon™!8,

18 Polski tekst Psalmu 137 na podstawie Biblii w przekladzie Izaaka Calkowa, pogrubieniem
zaznaczona zamiana stow w parafrazie Shohat.
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Rozdzial 2 Poezja mizrachijska w Izraelu

W pierwszym rozdziale swojej pracy staralam si¢ wyjasni¢, czym jest tozsamos¢
mizrachijska. Jednym z waznych elementow tej tozsamos$ci jest kultura mizrachijska,
a w kontekécie mojej pracy szczegdlne miejsce zajmuje poezja Zydéow wschodnich,
praktycznie nieznana polskiemu czytelnikowi. Sprobuje¢ odpowiedzie¢ na podstawowe
pytanie — czym jest poezja mizrachijska? Postaram si¢ po krotce przesledzi¢ jej historie,
przedstawi¢ jej charakterystyczne cechy, przywotam takze posta¢ Ereza Bitona —
postrzeganego jako ojca poezji mizrachijskiej.

Chce takze zaznaczy¢, ze badania nad literaturg mizrachijska w Izraelu rozwijaja si¢
dopiero od kilku lat. Wiele zagadnien nadal czeka na glebsze zbadanie, zainteresowanie
akademii i1 czytelnikow. W tym rozdziale bede odwolywac si¢ gtdéwnie do badan Yochaia
Oppenheimera i Ktzii Alon. W polskim §rodowisku naukowym zajmujacym si¢ tematyka

zydowska zagadnienie to nie wzbudzilo jeszcze glebszego zainteresowania.

2.1. Definicja

Podstawowa definicja poezji mizrachijskiej wskazuje, ze jest to poezja pisana przez
tworcow, ktorych tagcza wspolne szczegdlne doswiadczenia w Izraelu — doswiadczenie
emigracji, do$wiadczenie bycia Mizrachijczykiem 1 $wiadomo$¢ swojej tozsamosci
etnicznej, ktora w znaczacym stopniu wplywa na sposédb, w jaki opisujg oni $wiat w tekstach.
Tak jak staratam si¢ przedstawi¢ w poprzednim rozdziale swojej pracy, okreslenie
Mizrachijczycy jest pojemnym terminem odnoszacym si¢ do Zydéw, ktérych przodkowie
pochodzg z krajéw muzulmanskich, i zanim przybyli do Panstwa Izrael funkcjonowali w
ramach kultury arabsko-muzuilmanskiej, oczywiscie z zachowaniem wyr6zniajacych ich
elementéw zydowskiej tozsamosci. Przybycie do Panstwa Izrael sprawilo, ze
Mizrachijczycy musieli zmieni¢ swéj dotychczasowy styl zycia, dostosowac si¢ do nowych
warunkow spoteczno-kulturowych, a proces tejze zmiany nie zawsze przebiegat w sposob
tatwy, przez co w kolektywnej §wiadomos$ci mizrachijskiej silne jest poczucie bycia ofiarg
panstwa budowanego przez Zydéw europejskich. Niemniej nie nalezy zapominag, ze jest to
tylko jeden z kilku gloséw w dyskursie mizrachijskim, nie jest on wigzacy, a doswiadczenia

poszczegbdlnych Mizrachijeczykéw sg réznorodne.
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Podstawowym wyznacznikiem laczacym tworcow tej poezji jest zatem tozsamosé
mizrachijska, wyrazana zaré6wno na poziomie indywidualnym, jak i kolektywnym, jej
podporzadkowana jest forma i tre§¢ wierszy.

,Poezja ta pisana jest w jezyku hebrajskim przez twoércoOw i tworczynie, ktorzy
emigrowali z krajow arabskich lub urodzili si¢ w Izraelu w rodzinach mizrachijskich.
Przedstawiaja oni wspoOlne kulturowe punkty widzenia, oparte na ich wlasnych

doswiadczeniach, ktore sg wyrazane w ich tworczosci” (Oppenheimer 2011, 7).

2.2. Historia literatury mizrachijskiej

Powstanie nowoczesnej literatury hebrajskiej wigze si¢ z rozwojem zydowskiego
o$wiecenia, tzw. haskali, w XIX-wiecznej Europie. Niemniej nie nalezy zapominac, ze takze
Zydzi wschodni mieli swoj udziat w tym procesie. Przedstawiciele Zydowskich spotecznoéci
na Bliskim Wschodnie i w Afryce Pélnocnej uczestniczyli zarbwno w haskali, jak 1 w
arabskim odrodzeniu kulturowym, tzw. nahda, tworzac swoje dzieta w jezyku hebrajskim,
arabskim standardzie literackim, jaki 1 jezyku judeo-arabskim (Pinsker 2017, 761).
Szczegolnie aktywnym os$rodkami pod tym wzgledem byly Algieria, Tunezja i Maroko
modernizujace si¢ pod wptywem francuskiej kultury. W tych osrodkach powstaty pierwsze
domy wydawnicze, czasopisma (Pinsker 2017, 761).

Takze Bagdad przezywat w latach 20. i 30. XX wieku okres modernizacji,
liberalizacji i kosmopolityzacji. Grupa zydowskich intelektualistow angazowala si¢ w
rozw0j literatury i czasopism w nowoczesnym jezyku arabskim, paralelnie kwitla tworczos¢
w nowoczesnym jezyku hebrajskim, powstato pierwsze czasopismo traktujace o kulturze —
Yeshurun, publikujace teksty w jezyku hebrajskim, jak i judeo-arabskim. (Levy 2012, 219).
W tym samym czasie zaczeli pisa¢ pierwsi mizrachijscy Zydzi, ktérzy urodzili si¢ w
Palestynie lub przybyli do niej we wczesnych latach dziecinstwa (Cohen 2014, 105).

Niemniej wlasciwa historia literatury mizrachijskiej w Izraelu rozpoczyna si¢
znacznie poézniej, bo w latach 60.1 70. XX wieku, kiedy to zaczynajga by¢ publikowane
utwory napisane przez artystow, ktorzy osobiScie doswiadczyli emigracji z ktorego$ z
muzulmanskich panstw do Izraela po roku 1948. Przynalezg oni do tak zwanej pierwszej fali
pisarzy mizrachijskich (Levy 2012, 210). Najbardziej znanymi tworcami z tego okresu s3
Shimon Ballas oraz Sami Michael, oboje zaczynali pisa¢ w jezyku arabskim, a nastgpnie
zmienili jezyk tworzenia na hebrajski. W swoich powiesciach, odpowiednio Ha-Ma abara
(Oboz przejsciowy) 1 Szawim we-szawim joter (ROwni 1 rOwniejsi), opisali doswiadczenia

nowego emigranta w latach 50., ktory znalazt si¢ w obozie przej$ciowym. Ich bohater musi
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odnalez¢ si¢ w nowej izraelskiej rzeczywistosci, jednoczesnie zderza si¢ z przepascia,
zarowno kulturows, jak i ekonomiczng migedzy nim a Aszkenazyjczykami (Pinsker 2017,
772). Bohaterowi towarzyszy takze nostalgia za miejscem urodzenia, pisarze wracaja
pamigcig do krain swojego blogiego dziecinstwa, zestawiajac tamten sielankowy obraz z
nowa rzeczywisto$cig izraelskg (Cohen 2014, 106).

Koncowka lat 70., a nastgpnie lata 80. przyniosly przetom wewnatrz literatury
izraelskiej. Coraz popularniejsza stawata si¢ poezja politycznie zaangazowana, poezja
protestu. Z drugiej strony kolejne pokolenie Mizrachijczykow, a wérod nich tacy poeci jak
Eli Bachar, Erez Biton, Peretz-Dror Banai i Roni Somek, zaczyna w swoich wierszach
opisywa¢ doswiadczenie migracyjne, zwigzang z nim traume, probe odnalezienia si¢ w
izraelskim spoleczenstwie, budowanie swojej nowej tozsamosci, poczucie alienacji.
Wyrazny komponent stanowi element etniczny, powrdt do arabskich korzeni (Pinsker 2017,
773). W przypadku pisarzy pierwszej fali wplyw na ich tworczos¢ odcisnely dwa elementy:
nowoczesna tworczos¢ literacka Zydéw na Bliskim Wschodzie oraz nowoczesna literatura
hebrajska, z ktorg spotkali si¢ po swojej emigracji do Izraela (Levy 2012, 212).

Drugie pokolenie przynosi takze zmiane perspektywy. Swiat nie jest juz opisywany
przez osobe, ktora sama do§wiadczyta emigracji, lecz przez jej potomkoéw, ktdrzy na bazie
zachowanych skrawkoéw pamigci ich milczacych rodzicow, dziadkow probuja zbudowac
swoje wlasne wspomnienie o kraju pochodzenia, ich perspektywe okresla si¢ mianem
,»zalamanej” (Oppenheimer 2011, 56).

Dostrzegalny jest takze proces zapominania. Pokolenie rodzicow probuje
zapomnie¢, odcigé si¢ od swojej przesziosci, podejmujac jednoczesnie nieudolng probe
wlaczenia swoich dzieci w ten proces (Oppenheimer 2011, 56). Jednocze$nie pamigé staje
si¢ dziedziczonym dobrem mig¢dzy pokoleniami, wewnatrz rodziny. Jej spadkobiercy dziela
si¢ wspomnieniami o kulturze zydowsko-arabskiej.

2.3. Erez Biton — ojciec wspolczesnej poezji mizarchijskiej

Miano ojca poezji mizrachijskiej w Izraelu niewatpliwie nalezy do Ereza Bitona i to
wlasnie do jego spuscizny poetyckiej odwoluje si¢ grupa Ars Poetica, dlatego od postaci
tego poety chce zaczaé opowies¢ o poezji mizrachijskiej.

Pierwszy tomik wierszy Bitona, Mincha Maroka it (Marokanski prezent), wydany w
1976 roku postrzegany jest jako przetom w historii nowoczesnej literatury hebrajskiej, a
znaczenie tej postaci dla kultury izraelskiej probuje przyréwnac si¢ do roli, jaka odegrat w

niej Chaim Nachman Bialik (Hever 2012, 11). Dlatego uwazam, ze nie zwykle wazne jest,
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bym przedstawila najwazniejsze cechy poezji Bitona jako punkt odniesienia dla tworczo$ci
wspotczesnego nam pokolenia mizrachijskich tworcow i tworczyn.

W swojej pracy poswieconej wybranym poetom i poetkom mizrachijskim Ktzia Alon
thumaczy, ze postanowita zacza¢ od Ereza Bitona, tym samym podkreslajac wage jego
tworczosci dla innych artystow, gdyz jego poezja: ,,symbolizuje w charakterystyczny sposob
lini¢ przecigcia w hegemonicznej poetyce poezji hebrajskiej i w rzeczywistosci to ona
stanowi poczatek nowej tradycji poetyckiej” (Alon 2014, 11). Przeplata ona hebrajski z
arabskim, podkre§la znaczenie wartosci rodzinnych, tradycji, nawigzuje do tradycyjnej
formy hebrajskiej poezji religijnej, tzw. piut (Alon 2014, 11), wprowadza tym samym nowa
jakos$¢ na izraelska scen¢ poetycka.

Biton urodzit si¢ w 1942 roku w Oranie i cho¢ juz w 1948 roku przybyt ze swoja
rodzing do Izraela, wspomnienia z kraju dziecinstwa beda stanowi¢ niezwykle wazny
komponent jego tworczosci. W wieku 10 lat poeta stracit wzrok. Z wyksztalcenia psycholog,
pracowal takze jako pracownik socjalny. Opublikowat kilka tomikéw poezji, pracowat jako
redaktor magazynu Apirion i dziennika Maariv. Biton zostal takze pierwszym mizrachijskim
laureatem Nagrody Izraela w kategorii literatura oraz otrzymal nagrode Bialika za

catoksztatt tworczosci (Langella 2005, 108).

2.3.1. Najwazniejsze wiersze i cechy tworczosci Ereza Bitona

Debiut Bitona wyznaczyt pewne archetypiczne podejscie do zagadnien zwigzanych
z traumg emigranta. Charakter utworow poety podkresla ogromng trudnos$¢ jednostki z
wyrazeniem tej traumy i opowiedzeniem o niej innym. Twoérczos$¢ Bitona stala si¢ niejako
zrodtem, modelem dla kolejnych, ktorzy probowali opisa¢ dos§wiadczenie emigracji:
»Wydaje si¢, ze zrodto, ktore mamy przed soba, jest dychotomiczne, usidlone przez gaszcz
traumy do$wiadczonej przez imigrantow z Poinocnej Afryki do Izraela. Stworzylo to
zlozony, heterogeniczny model kulturowy dla poetow, ktorzy podazyli jego sladem” (Hever
2012, 11). Poezja Bitona podkresla traumg, ktdra ma takze polityczne oddziatywanie, efekt.
Jak twierdzi Hever, Biton pisze o wymuszonym procesie otrzas$ni¢cia si¢ z traumy, ktoremu

poddani zostali Mizrachijczycy'®.

% Nalezy jednak pamictaé, ze trauma zwigzana z emigracja do Izraela jest takze waznym
do$wiadczeniem dla Zydow aszkenazyjskich. Zatem nalezatoby méwi¢ co najmniej o dwoch rodzajach traumy
migracyjnej wystepujacej w spoteczenstwie izraelskim — aszkenazyjskiej oraz mizrachijskiej. By¢ moze ta
mizrachijska w sposdb bardziej radykalny walczyta i nadal walczy o swojg reprezentacje w $wiadomosci
izraelskiego kolektywu? Podkresla brak jednoznacznego sukcesu w aklimatyzacji Mizrachijczykdw w
Panstwie Izraecl wynikajacego, w wigkszosci przypadkdow, z roznic kulturowych, niezrozumienia dla
syjonistyczno-socjalistycznego modelu budowy spoteczenstwa. Przyjmujac perspektywe mizrachijska,
dostrzegamy, ze Zydzi mizrachijscy uwazaja, ze zostali zepchnieci na marginesy, dlatego w sposob radykalny
walcza o wyjscie z cienia.
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Biton w swojej poezji probuje tez znalez¢ odpowiedZ na pytanie, jak Zyd wschodni
jest w stanie spoi¢ swoja etniczng tozsamos$¢ z izraelska, a przy tym pamigtac¢ o jej
charakterystycznych elementach? ,,JJak trauma orientalnej imigracji moze nie tylko faczy¢
si¢ z izraelskoscia, ale takze sta¢ w opozycji do niej, jednoczesnie zachowujac swoja
wyjatkowos¢" (Hever 2012, 22). Odpowiedzig dla Bitona, jak i dla wielu innych, stat si¢
dialog migdzy traumami i jednostkami naznaczonymi traumami, mozliwy dzigki zjawisku
wielokierunkowej, wielowymiarowej pamigci?’.

Jednym z utwordéw podejmujacych tematyke zwigzang z traumg jest Maszehu al
ruach tzazit (Komentarze na temat wzburzonego wiatru) opisujacy probg uciszenia, zatarcia
rany. Artysta walczy o prawo do wyrazenia swoich traumatycznych do$§wiadczen na
wlasnych zasadach. Izraelska dominacja wyraza si¢ na poziomie literacko-lingwistycznym,
zabraniajac poecie opowiedzie¢ o bolesnych doswiadczeniach w jego wlasnym, nawet jesli
,hiedoskonalym”, jezyku; dazy do podporzadkowania prywatnej opowiesci o traumie
syjonistycznej narracji (Hever 2012, 13-14). Kolektyw opisany w wierszu przedstawiony
jest jako grupa nieakceptowana, nieprzystajaca do okreslonego kodu kulturowego (Alon
2014, 23-24).

Podmiot w utworach Bitona usytuowany jest w pozycji miedzy §wiatem arabskim a
zydowskim, mi¢dzy Marokiem a Izraelem, migdzy sielankowym dziecifstwem a Zyciem na
marginesie. W zalezno$ci od momentu poeta faczy oba §wiaty lub dystansuje si¢ od ktorejs
z rzeczywistosci. Zabieg, z ktorego chetnie korzysta Biton, tj. oddalenie perspektywy,
sprawia, ze przeszlo$¢ staje si¢ zbiorem pozostatosci odcigtych od swojego kontekstu.
Powraca ona w formie przywolywanych przez artyst¢ wspomniefn dziecigcych zabaw,
ludowych zwyczajow, przeklenstw, powiedzen dorostych. Opis lat minionych jednoczesnie
zarysowuje przepas¢ kulturowa miedzy terazniejszo$cia a przywolywang przesztoscia
(Oppenheimer 2012, 46).

Biton wprowadza takze do swojej poezji silne elementy folklorystyczne zwigzane z
dziedzictwem Zydéw z Potnocnej Afryki, ktére do tej pory nie mialy swojej odpowiedniej
reprezentacji w literaturze izraelskiej. Folkloryzacja miataby by¢ aktem rewolucyjnym ze
strony artysty (Oppenheimer 2012, 44). Marokanska tradycja powraca regularnie w
utworach Bitona. Mizrachijczycy, elementy ich $wiata, kultury opisani sg jako zbedni. Z

czasem takze i bohater mizrachijski zaczyna postrzega¢ samego siebie w ten sposob.

20 Hever odnosi sie do koncepcji pamieci wielokierunkowej Michaela Rothberga, zob. Rothberg,
Michael. Pamigé wielokierunkowa. Pamigtanie Zagtady w epoce dekolonizacji. Warszawa: Instytut Badan
Literackich Pan, 2015.
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Nagromadzone obiekty symbolizujace kulture marokanska staja si¢ resztkami,
pozostatosciami po tej kulturze, nie majg warto$ci w nowym srodowisku, nie pasuja do niego
(Alon 2014, 20-22).

Jednym =z najbardziej znanych utworéw Bitona jest Chatuna Maroka’it
(Marokanskie wesele). Barwny, oddzialujacy na zmysty czytelnika utwoér, opisujacy
marokanskg tradycje zawiera takze w sobie przekaz polityczny, przedstawiony w bardzo
wysublimowany sposob. Ktzia Alon przy analizie tego utworu odwotuje si¢ do dwéch pojec-
kluczy waznych, jej zdaniem, dla zrozumienia charakteru poezji Bitona — nomenklatury i
redundacji. Pierwsze z nich ma oznacza¢ uzycie pewnych nazw, poje¢, ktorych znaczenie
jest znane odbiorcy, drugie z nich oznacza nadmiar w opisie §wiata przedstawionego; uzycie
obu oddaje bogatosé kultury Zydéow marokanskich. Atmosfere wiersza przepelnia opis

doznan zmystowych, ktérym fatwo nada¢ znaczenie transcendentalne, przyktadowo?!:

Strach T

Dziesig¢ ptakow probuje uwolnic si¢ 70 Ma2pn pO3A DAY D™IBY Ny

z klatki piersiowej,

Moj ukochany, jak daktyl rodzaju Buskri P2 30N 0 13 DI P P

Ktory jest najstodszym rodzajem 02 pinga Mo XY

Twoje usta sg dwoma daktylami D an "3 Tninol
Rodzaju Buskri, ktory jest najstodszym 02 PNk 297 XYW P02 A00

rodzajem.

Na przyjeciu weselnym obecni s3 takze arabscy go$cie: ,,Arabowie i Zydzi,

22 _marokanska wioska jest przestrzenia, gdzie w naturalny sposob wzajemnie

przyjdziemy
przenikaja si¢ obie kultury — w przeciwienstwie do rzeczywisto$ci izraelskiej, gdzie zamiast
mostow spotkania buduje si¢ mury. Marokanskie wesele, zdaniem Alon, mozna
interpretowac w oparciu o te dwa terminy. Przywolana tradycja i duchowo$¢ marokanskich

Zydéw na pewnym poziomie ma znaczenie polityczne, zageszczony opis barwnej

2l tekst utworu na podstawie: http:/tarbut.cet.ac.il/ShowlItem.aspx?ItemID=9fbfe962-dae9-4b05-
9608-d90dca8640a5&lang=HEB
22 w oryginale: Arawim we-jehudim nawo
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przeszlosci jest nie tylko aktem poetyckim, lecz takze politycznym, marokanskie wesele jest
opozycja dla wesela izraelskiego (Alon 2014, 11-16).

Pamigc¢ i nostalgia stajg si¢ waznymi elementami w tworczo$ci Bitona. U poety maja
one bezposredni charakter, jednak z czasem, w przypadku mlodszych artystow,
indywidualna perspektywa jednostki ustgpi miejsca perspektywie rodzinnej, a nastepnie
perspektywie catej spoleczno$ci mizrachijskiej w Izraelu, nabierajac tym samym
politycznego wymiaru.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze nostalgia pierwszego pokolenia, ktdrego niewatpliwym
symbolem jest Biton, nie ma naiwnego charakteru, stuzy zarazem krytycznemu, jak i
ironicznemu spojrzeniu, mozna ja rozpatrywa¢ w kontekscie post-kolonialnym: ,.(...)
nostalgia Bitona nie ma regresywnego charakteru, nie jest przylgnieciem do idealnej
przeszlo$ci bez mozliwo$ci zmierzenia si¢ ze zlozong rzeczywisto$cig (...). T¢ nostalgie
nalezy postrzega¢ w inny sposob: jako $rodki stuzace okre$leniu wierzen, wartosci
kulturowych, ktére znajduja si¢ w niebezpieczenstwie lub pod zagrozeniem; jako kanat
wspolnej pamigei spoteczno-kulturowej 1 jako podstawe krytyki wobec hegemoni
kulturowej” (Oppenheimer 2012, 44).

2.4. Tematyka poezji mizrachijskiej

Czy istnieje zatem okreSlona ars poetica mizrachijska? Czy mozna zawezié
tematyke, ktorg podejmujg poszczeg6lni arty$ci? Opisa¢ formalne wyznaczniki ich stylu?
Pobiezne spojrzenie na charakterystyke poezji mizrachijskiej ukaze, ze wachlarz probleméw
podejmowanych przez twoércéw mizrachijskich jest zroznicowany, niemniej w centrum jej

zainteresowania pozostaje doswiadczenie mizrachijskie, trudnosci zycia w Izraelu.

2.4.1. Trauma i postpamieé

Czytajac utwory poszczegbdlnych artystow, odnosi si¢ wrazenie, ze podmiot
mizrachijski mierzy si¢ ze swoim wewnetrznym bolem, przemawia przez niego zal,
poczucie niesprawiedliwosci, potrzeba wyrazenia swojego nieszczescia w mniej lub bardziej
radykalny sposdb. Zycie w Izraelu odcisneto na bohaterze utworéw pietno traumy. Niemnie;
jednak trauma towarzyszy spoleczefistwu izraelskiemu od lat, ta mizrachijska funkcjonuje
obok dwoch innych, zdaje si¢, ze jeszcze bardziej eksponowanych, traumy Holokaustu 1
Nakby. Poezja mizrachijska daje mozliwos¢ opowiedzenia o traumie mizrachijskiej,
przekazania indywidualnego $wiadectwa tym, ktorzy bezposrednio jej doswiadczyli, ale
takze kolejnym pokoleniom, ktore t¢ traume¢ odziedziczyly. Jest ona sposobem zmierzenia

si¢ z pietnem tej traumy, ktéry podejmuje pojedyncza jednostka na rzecz kolektywu;
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niemniej dokonuje tylko ekspozycji wewngtrznego bolu jednostki, nie gwarantuje terapii
(Ben Jehuda 2015, 271-273). Poezja staje si¢ zatem jedna ze strategii radzenia sobie z
rzeczywistoscia spoteczno-kulturowg Izraela przyjeta przez grupe, ktora odczuwa, ze zostata
wypchnigta na marginesy tej rzeczywistosci.

Bardzo ciekawa proba byloby zinterpretowanie wspotczesnej poezji mizrachijskiej
poprzez odniesienie do teorii postpamigci Marianne Hirsch. Co prawda badaczka stosuje t¢
koncepcje wobec drugiego pokolenia Holokaustu, wydaje si¢, ze podobne mechanizmy
zaszly takze wewnatrz wspolnoty mizrachijskiej. Zgodnie z tg teorig, traumatyczne
doswiadczenia sg przekazywane z pokolenia na pokolenie. ,,Drugie pokolenie” czy tez
inaczej okreslane ,,pokolenie po”, ktore bezposrednio nie doswiadczyto Holokaustu,
dziedziczy kulturowg traum¢ swoich przodkéw bazujaca na przekazywanych
wspomnieniach i zachowaniach. Ogrom tej traumy jest tak wielki, ze drugie pokolenie
zaczyna traktowa¢ dos§wiadczenia swoich przodkéw jak swoje wiasne (Hirsch 2008, 103).

Nie sposéb nie zauwazy¢, ze wspomnienia i doswiadczenia, do ktorych odwotuje si¢
pokolenie wspotczesnych mizrachijskich poetow 1 poetek w duzej mierze sg wynikiem
procesu przekazywania ich z pokolenia na pokolenie. Traumatyczne do$wiadczenie
emigracji do Izraela, odcigcie si¢ od arabskiej przesziosci, tozsamosci, kultury nie jest
doswiadczeniem osobiscie przezytym przez tworcoOw i tworczynie grupy Ars Poetica. W
opisie rzeczywistosci izraelskiej chegtnie odwotuja sie¢ do przezy¢ wiasnych przodkéw, z
ktorych nieszczesciem, porazkami silnie si¢ utozsamiaja. Nie odwotuja si¢ do wilasnej

pamigci, tylko do postpamieci odziedziczonej od przodkow.

2.4.2. Marginesy

Poezja mizrachijska tworzona przez grup¢ mniejszo$ciowa przez lata zajmowata
miejsce na marginesach. Opowiadala o grupie, ktdra znalazta si¢ na marginesie 1 musiala
zbudowa¢ na nowo swoja pozycje w nowej rzeczywistosci. Tworczos¢ ta wprowadzita do
dyskursu literackiego alternatywna narracj¢, narracje¢ z marginesoéw, ktora stara si¢ zatamac
dominujaca, homogeniczng opowies¢, probuje zmierzy¢ si¢ z granicami harzuconymi przez

oficjalny kanon?* i go rozszerzy¢ (Oppenheimer 2012, 7-13). Co wigcej, proba odczytu tej

23 Myslac o oficjalnym kanonie izraelskim, mam na mysli te literature, ktora byla akceptowana przez
syjonistyczne o$rodki wladzy i izraelskie spoteczenstwo. Zdaniem Hanana Hevera powstanie kanonu
hebrajskiej literatury jest wynikiem konfliktu dyskurséw, ktore doprowadzity do powstania ,.korpusu tekstow,
ktorym (od konca XIX wieku) przypisywano wazne miejsce w repertuarze narodowej kultury” (Hever, 2002,
2). Teksty te sprzyjaly procesowi ksztattowania narodu, ich tres¢ byla zgodna z gtéwnymi wytycznymi
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poezji jako poezji mniejszosci czy tworzonej przez emigrantow pomaga podkresli¢ miejsce,
jakie dotychczas zajmowala w oficjalnym kanonie, a wigc traktowanie jej jako poezji
etnicznej, zwigzanej z diaspora, wskazujac na wyniosty stosunek do niej (Oppenheimer
2012, 8). Niezgodna z syjonistyczng wizjg sztuki zostala odrzucona, niemniej taki sam los

spotkat poezje jidyszowa czy poezje tworzong w innych jezykach.

2.4.3. Diaspora

Nie mozna takze zapomnie¢ o istotnym fakcie, jakim jest silna §wiadomos$¢ galutu —
diaspory, w tworczosci poetdéw mizrachijskich. Powr6t do diaspory, odejscie od
syjonistycznego paradygmatu oceny i negacji przesztosci zydowskiej w diasporze jest juz
dobrze znanym zjawiskiem w spotecznosci zydowskiej. Niemniej w kontekscie tworcow
mizrachijskich powrot do przesztosci podkresla takze ich odczucie, ze poniekad nadal
funkcjonujag w ramach wyimaginowanej diaspory wewnatrz Panstwa, Zyja na uboczu lub z
dala od izraelskiej rzeczywistosci i jej hegemonicznej kultury (Oppenheimer 2012, 21).

Samo pojecie diaspory wskazuje na mozliwos$¢ opisania nowych doswiadczen, ktore
do tej pory nie mogly by¢ wyrazone, byly zepchni¢te na margines, a teraz zostajg
przywotlane, nierzadko w sposob radykalny, u poetow 1 poetek mizrachijskich (Oppenheimer
2012, 21). Wykorzystuje si¢ potencjat przesztosci w diasporze w procesie ksztaltowania
swojej tozsamosci, wiaczenie w nig elementéw wielokulturowych (Oppenheimer 2012, 22).
Proces odkrycia diaspory, jej dziedzictwa i1 kulturowego bogactwa poprzedzal mechanizm
wyparcia, odrzucenia wczesniejszych pokolen. Poeci zwigzani z Ars Poetica z duma opisuja
swoja tozsamo$¢ mizrachijskg dlatego, ze ich rodzice 1 dziadkowie sami musieli przejsé¢
przez proces wyparcia, a nastgpnie akceptacji. Odejscie od ideologii syjonistycznej
umozliwito powroét do przesziosci, wyimaginowanego domu, niemniej jednak, nie mozna
zapomnie¢, ze powrdt do przesziosci w diasporze jest postawa post-syjonistyczng

charakteryzujaca takze tworcow aszkenazyjskich.

syjonistycznej narracji. Walka migdzy dyskursami dotyczyta przede wszystkim pozycji literatury hebrajskie;j,
ktora, korzystajac z nomenklatury Deleuze’a i Guattariego, z literatury mniejszosciowe]j (minor literature)
tworzonej w diasporze przeistoczyta si¢ w literature wigkszo$ciowa (major literature), od tej pory juz izraelska
tworzong w Panstwie Izrael (Hever, 2002, 3,4). Zmiana pozycji sprawia, ze literatura hebrajska zawiera w
sobie cechy charakterystyczne dla obu kategorii. Co wigcej, sprzgzenie tejze literatury z procesem tworzeniem
narodu izraelskiego, sprawia, ze Hever probuje odczyta¢ ja w kontekscie nowoczesnego zjawiska narodowego,
ktore pelni funkcje ,,politycznego aparatu stuzacego produkcji narodowej kultury” (Hever, 2002, 3). Tworzenie
oficjalnego, spojnego kanonu sprawito, ze niektore narracje zostaty uciszone lub wymazane - odpowiednio
palestynska i1 mizrachijska, a ich obecno$¢ w dyskursie zagraza jednorodnej, hegemonicznej narracji
syjonistycznej (Hever, 2002, 4,5). Zob. Hever, Hannan. Producing the Modern Hebrew Canon. Nation
Building and Minority Discourse. New York: New York University Press, 2002.
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2.4.4. Arabskos¢ i jezyk arabski

Na kartach wielu utworéw wyraza si¢ napigcie migdzy arabskoscig a zydowskoscia
poszczegbdlnych artystow, konflikt wewnetrzny dotyczacy tozsamosci poszczegdlnych
jednostek. Jedng z plaszczyzn tego konfliktu sg tarcia miedzy jezykami: arabskim a
hebrajskim. Arabski symbolizuje jezyk matki, to narzedzie shuzace do snucia opowiesci o
sferze intymnej, emocjach, bliskich, przezyciach. Podczas gdy zupehie inng funkcj¢ peni
hebrajski bedacy jezykiem utozsamianym z ojcem, urzedami, oficjalnymi sytuacjami. Tak
jak w strukturach tradycyjnej patriarchalnej rodziny jezyk ojca probuje zdominowaé jezyk
matki, spycha go na marginesy. Z drugiej strony jezyk matki peini takze funkcj¢ tacznika
miedzy $wiatem zydowskim a arabskim. Arabski i hebrajski wzajemnie si¢ przenikaja,
chociaz nie zawsze sg to miejsca najbardziej oczekiwane — arabski pojawia si¢ w izraelskich
przeklenstwach, z kolei hebrajski stat si¢ dla strony palestynskiej jezykiem utozsamianym z
okupacja (Alon 2011, 86-92).

Warto takze zaznaczy¢, ze poezja mizrachijska wprowadzita do poezji izraelskiej
oprocz elementu innowacyjnego w postaci nawigzan do jezyka arabskiego takze
charakterystyczny jezyk dzielnic zamieszkanych przez Mizrachijczykdéw oraz odno$niki do
religijno$ci Zydow wschodnich (Oppenheimer 2012, 20).

Ciekawym zagadnieniem w konteks$cie namacalnej obecnosci arabskosci, arabskiego
jezyka sa pojawiajace si¢ w tworczosci poszczegdlnych poetek 1 poetdéw odniesienia do
postaci Mahmuda Darwisha?*. Bezposrednie i posrednie nawigzania oraz cytaty pokazuja,
ze palestynski poeta jest waznym zrodlem inspiracji dla kolejnych pokolen, a jego poetyka
bliska tej mizrachijskiej. I tak przyktadowo Almog Bahar odnoszac si¢ do palestynskiego
poety, okresla go ,,M6j brat Mahmud Darwish”?*, a Sami Shalom Chetrit swoim wierszem
Ciur le-lo kir (Obraz bez $ciany) nawigzuje bezposrednio do utworu Darwisha Ciur kir
(Mural)?¢ (Alon 2011, 88-91). Jak wida¢ wielu tworcow nie tylko stara si¢ podkresla¢ swoja
arabska tozsamos¢, ale takze szuka nici polaczenia z narodem palestynskim. Mahmud
Darwish jest jednym z tych facznikow.

Twoércy mizrachijscy odwotuja si¢ nie tylko do dziedzictwa literackiego $wiata

zydowsko-arabskiego, ale réowniez chetnie siegaja do tradycji literackich Zydow

24 Mahmud Darwish (1941-2008) — palestynski poeta uznawany za narodowego poete
Palestynczykow, zaangazowany politycznie, przebywajacy na emigracji.

2 w oryginale: Achi Mahmud Darwisz

% w jezyku hebrajskim mural to ciur kir, dostownie oznacza ,,obraz $cienny”, zatem
tlhumaczenie hebrajskie tytutu wiersza Darwisha brzmi Ciur kir; stad dla niehebrajskoj¢zycznego
odbiorcy analogia moze by¢ nie zrozumiata.
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sefardyjskich, przywotujgc postaci Jehudy ha-Lewiego?’ czy Salomona ibn Gabirola?,
rozszerzajac tym samym krag wptywow artystycznych, pod ktérych wptywem si¢ znajduja
(Oppenheimer 2012, 60-61). Mozna stwierdzi¢, ze poeci i poetki mizrachijskie staraja sie
wplyna¢ na pamie¢ alternatywna, ktora odwotuje si¢ do rozszerzonego kanonu, toczy walke
o uwage izraelskiego odbiorcy tekstow kultury, by zainteresowat sie tekstami tworzonymi
przez Zydéw poza Europa, by myslat o literaturze hebrajskiej w szerszym kontekécie

geograficzno-kulturowym.

2.5. Polityka

Nie sposob nie zauwazy¢ pofaczenia miedzy poezja mizrachijskg a postawg
polityczna, jaka przyjmuja tworcy mizrachijscy. Zdaniem Ben Jehudy, charakter poetycki,
podejmowane tematy przez tworcOw mizrachim sg bezposrednio zwigzane z sposobem, w
jaki wyraza si¢ ich tozsamo$¢ polityczna i dlatego autor okresla ja mianem zdecydowanej,
jasnej, jednoznacznej (Ben Jehuda 2015, 263).

Uwaga ta wydaje si¢ cenna, gdyz poezja ta swoim charakterem bardzo czgsto
przypomina proze, tlhumaczy rzeczywistos¢, opisuje rzeczy takimi, jakimi one sg (Ben
Jehuda 2015, 267). Nie pozostawia czytelnikowi mozliwosci wielowymiarowej
interpretacji, bo zamiarem autora jest oddanie prawdy o rzeczywisto$ci widzianej z
perspektywy podmiotu lirycznego.

Podmiot liryczny w utworach poetéw i poetek mizrachijskich z glosu wyrazajacego
postawe indywidualnej jednostki staje si¢ gtosem reprezentujacym wigkszg grupe, poniewaz
glos, ktory do tej pory nie byt styszalny, ani akceptowany bardzo szybko staje si¢
manifestacja postawy polityczno-spolecznej — opowies¢ o zyciowych doswiadczeniach
zmienia si¢ w opowies¢ o pogladach politycznych (Ben Jehuda 2015, 266-267).

Tworczos$¢ poszezegdlnych poetdéw zwigzanych z grupa Ars Poetica charakteryzuje
silna obecno$¢ elementdw politycznych, dlatego warto wspomnie¢ pare stow na temat poezji
politycznej w Izraelu. Tym bardziej, ze utwor, ktoremu poswiece swojg uwage, przypomina
manifest polityczny.

2.5.1. Mizrachijska poezja polityczna
Poczatki poezji politycznej w Izraelu wigzg si¢ z przetomem, do jakiego doprowadzit

manifest Natana Zacha na poczatku lat 60. Zach sprzeciwil si¢ poezji narodowej — modelu

27 Jehuda ha-Lewi — sefardyjski poeta i filozof zyjacy na przetomie X1 i XII wieku w
Hiszpanii.
8 Salomon ibn Gabirol — sefardyjski filozof, lekarz, poeta zyjacy w XI-wiecznej Hiszpanii.

30



propagowanego przez pokolenie Natana Altermana w latach 40., dajac tym samym poczatek
indywidualizmowi w poezji izraelskiej, wprowadzeniu perspektywy pojedynczej jednostki.
Manifest Zacha wyznaczyt nie tylko kierunek rozwoju poezji tzw. pokolenia panstwa
(dor ha-medina), ale rowniez stal si¢ punktem odniesienia dla poezji politycznej poetow
aktywnych w tamtym okresie (Oppenheimer 2012, 187).

Twoérczo$¢ poetéw politycznych odnosita si¢ przede wszystkim do kwestii
palestynskiej. Prezentowali perspektywe charakterystyczng dla izraelskiej lewicy,
utozsamiali si¢ z Palestynczykami jako ofiarami izraelskiej okupacji, krytykowali aparaty
wladzy 1 osrodki kultury odpowiedzialne za promocj¢ wizji narracji narodowej. Jednak ich
poezja rzadko odnosita si¢ do sytuacji spolecznej wewnatrz Izraela, nie podejmowata
tematyki zwigzanej ze zréznicowaniem kulturowym Zydéw izraelskich i przepasciami
ekonomiczno-spolecznych migdzy poszczegdlnymi grupami etnicznymi (Oppenheimer
2012, 190-191), a glos taki byt potrzebny. Mainstreamowi artysci nie potrafili odpowiedzie¢
na potrzeby Mizrachijczykéw, dlatego poeci mizrachijscy samodzielnie wypehili te
przestrzen, nie czekajac na rzecznikdw swojej sytuacji.

Dla poezji mizrachijskiej niezwykle istotny jest aspekt polityczny. Wielu autoréw
mizrachijskich wigze swoje poglady polityczne ze Swiadomos$cig arabskiej tozsamosci, ze
swoja etnicznoscig. Dla poetow i poetek mizrachijskich odnoszenie si¢ do kwestii arabskie;j
polega przede wszystkim na pisaniu o sobie, o swojej odepchnigtej, nieakceptowanej przez
spoteczenstwo arabskiej tozsamo$ci (Oppenheimer 2012, 193).

Jednym z poetow, u ktérego nastepuje silne sprzezenie etnicznosci z pogladami
politycznymi, jest Sami Shalom Chetrit. Jego przyktad oddaje przyjmowana przez poetéw
mizrachijskich perspektywe. Oprocz rozpoznania losu Palestynczykow 1 okazania im
empatii, poeci mizrachijscy dokonujg procesu identyfikacji z Palestynczykami, oczywiscie
ze $wiadomos$cia roéznic wynikajacych z pozycji wewnatrz spoteczenstwa izraelskiego i
wzgledem Panstwa Izrael. Co wigcej, takie potaczenie wptywa takze na zrozumienie swojej
tozsamosci i jej ksztattowanie (Oppenheimer 2012, 193-194). W tym konteks$cie niezwykle
wymowny jest wiersz Chetrita Ani palit arawi (Jestem arabskim uchodzcg), gdzie to
nastepuje symboliczna identyfikacja autora z narodem palestynskim.

Coraz radykalniejszy krytycyzm charakteryzujacy poezje mizrachijska nalezy takze
rozpatrzy¢ w kontek$cie pojawienia si¢ w latach 80. krytyki post-syjonistycznej. Jest to
stanowisko sprzeciwiajgce si¢ naduzyciu haset narodowych majacych tlumaczy¢ postawe
panstwa wobec ludnosci palestynskiej (Oppenheimer 2012, 199). Taka skrajng perspektywe

przyjmuje przykladowo Mati Shemoelof w utworze Charuszat ha-Isra eliut (Produkcja
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izraelskosci), ktory w swoim wierszu sprzeciwia si¢ naduzywaniu Zaglady w sytuacji, gdy
spoleczenstwo izraelskie, osrodki jego wtadzy przesladuja inne grupy.

Poeci 1 poetki lokuja swoje utwory w obszarach postrzeganych jako arabskie, na
przyktad w szuku. Pojawiajacy si¢ w tych przestrzeniach Arabowie stanowig tgcznik miedzy
$wiatem dziecinstwa, domem, rodzinnymi opowie$ciami, intymnymi przezyciami
(Oppenheimer 2012, 201). Nawigzanie tego kontaktu pomaga poetom na powrdt do swojej
arabskiej tozsamosci. W przeciwienstwie do pierwszego pokolenia emigrantow, ktoére
zaakceptowalo model spoleczny wymuszajacy na nich porzucenie swojej arabskiej
tozsamosci, pokolenie tworcow plodnych w latach 90. dostrzega stabo$¢ integracji
izraelskiego tygla kulturowego i przyjmuje zupehie inng postawe, bedaca znakiem ich
sprzeciwu wobec polityki integracjonistycznej (Oppenheimer 2012, 202). Poeci i poetki
manifestujg swoje dwie tozsamosci, ktore facza si¢ w jedna, ptynna, wykraczajaca poza
granice tozsamo$¢ Zyda mizrachijskiego, arabskiego.

Gtos podmiotu w utworach artystow mizrachijskich przechodzi ptynnie z pierwszej
osoby liczby pojedynczej do mnogiej. Autor ma §wiadomos¢, ze jego utwory znajda wigksza
grupe, ktéra bedzie mogta utozsamic si¢ z ich trescig (Oppenheimer 2012, 206). By¢ moze
stad poeci mizrachijscy czerpig ogromng sit¢ 1 odwage, by w sposob tak dosadny krytykowac
rzeczywisto$¢ izraelska, krytycyzm ten przybiera forme¢ walki spotecznej, momentami
odnosi si¢ wrazenie, ze nawet 1 radykalnego odcigcia od izraelskosci. Niemniej, nie nalezy
zapominaé, ze poeci ci z tg izraelskoscig sa zwigzani. Wychowali si¢ i funkcjonuja w
izraelskiej kulturze, prezentuje ona jedyng im znang rzeczywistos¢. Odbiorca ich tworczosci
jest czescia tej wiasnie izraelskosci, ktora tak mocno krytykuja, chociaz do niej nalezg 1 jej
nie porzucay.

2.5.2. Trzecia mozliwos¢

Poezje mizrachijskg okresla si¢ mianem ,,trzeciej mozliwosci” dla poezji izraelskie;j.
To tworczos¢, ktora wskazuje na miejsce pomiedzy, w domysle migdzy kulturg zydowska a
arabska, ktore mozna tworczo zagospodarowaé. Co wigcej, trzecia mozliwos¢ wyraza takze
ogromng empati¢ tego srodowiska wobec problemdéw spotecznych w Izraelu, jest to takze
pewnego rodzaju strategia polityczna. Postawa, ktoéra wyraza: ,,Polityke ofiar, ktore sa
zardwno delikatne, jak 1 ostre, krzycza, protestuja, tesknig i przede wszystkim wyrazaja
okropny brak komfortu zycia tego, kto zyje w Izraelu 1 jest §wiadomy losu drugiego
cztowieka” (Ben Jehuda 2015, 264). Postawa ta charakteryzuje si¢ empatia, §wiadomoscia

problemow, wrazliwoscig spoleczng.
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Co wigcej, ,trzecia mozliwo$¢” daje glos wszystkim grupom funkcjonujacym
wewnatrz spoleczenstwa izraelskiego oraz ich narracjom. Jej inkluzywno$¢ jest szczeg6lnie
cenna w kontekscie opowiesci o izraelskich traumach, nie przyjmuje ona jednej, narodowej
narracji, jest raczej ich ,,mieszanka” (Ben Jehuda 2015, 272).

Poezja mizrachijska pelni takze funkcje krytycznego dialogu z hegemonicznag kultura
izraelska, otwierajac ja tym samym na nowe obszary kontaktu migdzykulturowego
(Oppenheimer 2012, 24).

Kolejng wyr6zniajaca cecha tej poezji jest stworzenie pamigci etnicznej i pamieci
sprzeciwiajgcej si¢. Z jednej strony tworcy mizrachijscy nalezg do kregu kultury izraelskiej,
w niej funkcjonuja, tworza, z drugiej strony jej si¢ sprzeciwiaja, kwestionuja, stawiajg wobec
niej wyzwania. (Oppenheimer 2012, 26). Ta dychotomia oraz inne sprzeczno$ci sprawiaja,
ze poezja mizrachijska oferuje poszerzony kontekst dla tych, ktérzy pragng sprzeciwic si¢

ograniczeniom narzuconym przez oficjalny kanon.

2.6. Wyzwania

Najwigksza putapka dla badacza 1 czytelnika poezji mizrachijskiej staje si¢
odczytanie jej jedynie w kontekScie alternatywy dla izraelskiej poezji hegemonicznej 1
sprzeciwu wobec narracji syjonistycznej. Zwracanie uwagi na fakt, ze wielu tworcom dala
mozliwo$¢ wyzwolenia i pogodzenia si¢ ze swojg traumg. W takim kontekscie poezj¢ te
widzg Oppenheimer czy Alon, ale takiej wizji sprzeciwia si¢ Ben Jehuda. Twierdzi on, ze
taka optyka oddala nas od najwazniejszego elementu — opowiesci o bolu, wewnetrznym
rozdarciu podmiotu lirycznego. Co wigcej, zauwaza on, ze podejScie wspodlczesnych
badaczy odpowiada charakterystyce wspotczesnej poezji mizrachijskiej, utozsamianej z
grupa Ars Poetica, ktérej przekaz ma wyraznie polityczne zabarwienie; ale niekoniecznie
jest stuszna w kontekscie pierwszych pokolen poetéw i1 poetek mizrachijskich (Ben Jehuda
2015, 273).

,Literatura mizrachijska jest postrzegana jako mtoda i nowa gataz, ktéra wyrosta z
drzewa literatury hebrajskiej lub, alternatywnie, z niej jest skomponowana” (Levy 2012,
210). Wielu, tak jak na przyktad Lital Levy, dostrzega nieprawidtowosci w dotychczasowym
podejsciu badaczy literatury i poezji do tworczosci mizrachijskiej. Levy twierdzi, ze przede
wszystkim zwracato si¢ uwage na jej role jako narzedzie shuzace wyrazaniu tozsamosci
mizrachijskiej, odpowiedZ na opresj¢ 1 upokorzenie, kontrnarracj¢ dla narracji
aszkenazyjsko-syjonistycznej a nie wytwor artystyczny (Levy 2012, 211). Dodatkowo

nalezaloby w badaniu historii tworczosci mizrachijskiej, jej poczatkow uwzgledni¢ takze
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kontekst poza izraelski. Brakuje dyskusji o korzeniach tej literatury, o wplywach literackich
i kulturowych, jakie wywarli na nig nie-zydowscy pisarze z kregu kultury arabskie;j.

Uwaga Levy wydaje mi si¢ niezwykle istotna. Przez poruszang tematyke bardzo
ciezko jest czyta¢ wspodlczesng poezje mizrachijskag w oderwaniu od polityki. Wigkszo$¢
autorow 1 autorek nie ukrywa swoich pogladéw i uwaza, ze powinny mie¢ odzwierciedlenie
w ich twoérczosci. Nacechowanie emocjonalne utwordw, przesycenie doraznymi
stwierdzeniami wplywa na podobny odbidr tej poezji u czytelnikdéw. Wymagane jest od
odbiory tekstu jednoznaczne opowiedzenie sig, jaki jest jego stosunek do poruszanych
probleméw. Bardzo trudno zatem oceni¢ walor artystyczny tej twoérczosci, a i wielu
krytykow dystansuje si¢ od takiej oceny.

Poezja mizrachijska jest pojemnym terminem i ciekawym zjawiskiem wewnatrz
izraelskiego $wiata artystycznego. Jak pisze Alon, poezja mizrachijska zostata i jest
tworzona przez tworcow, ktorzy lokujg si¢ w miejscach $rodka, pomiedzy, miedzy
wachlarzem dychotomicznych tozsamos$ci, jakie przyjmuje izraelski obywatel,
wykluczajacych sie grup: religijni-§wieccy, Zydzi-Arabowie, biedni-bogaci, kobiety-
mezczyzni, prawica-lewica (Alon 2014, 8). Poezja ta caly czas si¢ rozwija, cieszy
zainteresowaniem, by¢ moze przez niespotykane sprzezenie sztuki z polityka miodzi poeci
mizrachijscy przyciagaja szeroka publike, a ich tworczo$¢ wychodzi poza kregi waskiego
grona odbiorcow.

Poprzez probe przedstawienia tla mizrachijskiej historii 1 literatury w Izraelu,
niezwykle waznych w kontek$cie wspodlczesnych zjawisk artystycznych, chciatam jak
najlepiej przygotwac si¢ do proby zmierzenia si¢ z utworem Roya Hasana, ktory poniekad
stal si¢ jednym z najbardziej wyrazistych symboli obecnosci mizarchijskiego glosu w
oficjalnym dyskursie. Glos ten przepeliony jest skrajnymi emocjami, zalem, bolem. Z
jednej strony tworczos¢ mtodych Mizrachijezykow budzi zrozumienie, wsparcie. Z drugiej
zmusza do glebszej refleksji, zastanowienia si¢, czy Medinat Aszkenaz jest tylko
iluzorycznym konstruktem, przerysowany odbiorem izraelskiej rzeczywisto$ci, by¢ moze

juz nieaktualng ocena.
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Rozdzial 3 Ars Poetica

Roy Hasan, tak jak 1 wielu innych tworcow wspodlczesnej poezji
mizrachijskiej, zwigzany byt na pewnym etapie swojej kariery artystycznej z grupa poetycka
powstala w okot cyklicznie organizowanych wieczorow poetyckich pod nazwa Ars Poetica.
Ze wzgledu na to istotne jest, bym w swojej pracy odniosta si¢ do tej grupy, ktorej specyfika
wykracza daleko poza granice tradycyjnej formacji poetyckiej. By¢ moze charakterystyka
tego srodowiska poniekad utatwi zrozumienie twdrczos$ci mlodego poety. Nalezy takze
doda¢, ze Ars Poetica jest do$¢ swiezym zjawiskiem na scenie artystyczno-spoteczno-
politycznej Izraela. Grupa i jej czlonkowie budza skrajne emocje, a przez jej charakter oraz
fakt, iz zjawisko to caly czas si¢ rozwija, trudno przewidzie¢, w jakim podazy kierunku,
wielu badaczy powstrzymuje si¢ od glebszej oceny. Chociaz grupa budzi ogromne
zainteresowanie publicznosci, a takze osob zajmujacych si¢ naukowo literaturg, to nie
powstato jeszcze naukowe opracowanie traktujace o grupie. Wigkszos¢ zrodet, do ktérych
odwotuje si¢ w tej czesci, pochodzi z gazety Haaretz, na tamach to ktérej zaczeto publikacje
utwordéw 0sob zwigzanych z grupa, a takze podejmowano pierwsze proby dyskusji na temat

zjawiska.

3.1 Poczatki dzialalnosci Ars Poetiki

Ars Poetica jest dzietem charyzmatycznej mlodej poetki Adi Keissar, ktora w 2013
roku wyszta z inicjatywa zorganizowania wieczorow poetyckich w Tel Awiwie, pierwsze
wydarzenie odbyto sie¢ w barze Zevulun 10%. Debiutujacy poeci i poetki zaprezentowali
swoja tworczo$¢, ktora w duzej mierze dotyczy tozsamosci mizrachijskiej. Zgodnie z
definicjg organizatorow, Ars Poetike mozna podsumowacé w trzech nastgpujacych stowach:
,poezja, hafla’®, tance brzucha™!, ktére z jednej strony okreslaja charakter, atmosfere,
jednak z drugiej strony pomniejszaja jej znaczenie i sprowadzaja tylko do wydarzenia o
charakterze rozrywkowym.

Pelna definicja Ars Poetiki, dla Adi Keissar, brzmi nastepujaco: ,,Ars Poetica jest
cyklicznym wieczorem czytania poezji, organizowanym przez poetow 1 artystow
rozrywkowych, gdzie to czytaniu poezji towarzyszy impreza z muzyka i tancami brzucha.
W wytworzonej przestrzeni Ars Poetiki wielu poetow czuje si¢ na tyle komfortowo, by

czytac poezje, ktora dotyczy ich mizrachijskiej tozsamosci — tozsamosci drugiego i trzeciego

2 https://www.haaretz.co.il/gallery/literature/1.2181467
30 hafla — arabskie okre$lenie przyjecia, imprezy
31 https://www haaretz.co.il/gallery/literature/1.2181467
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pokolenia emigracji, jest to mizrachijska poezja protestu. Oprdcz zaangazowania w kwesti¢
tozsamos$ci mizrachijskiej, w wieczorach Ars Poetiki uczestniczg takze utalentowani poeci i
poetki, ktdrzy nie posiadaja mizrachijskiego pochodzenia, prezentuja oni poezje poruszajaca

wiele roznorodnych aspektow, a w skrocie poezje dotyczacg mitosci™?

. Na podstawowym
poziomie Ars Poetica jest zatem cyklicznym wydarzeniem artystycznym, ktore daje szanse
mtodym artystom chcacym podzieli€ si¢ z szerszg publicznos$cig swoim przemys$leniami na
temat tozsamosci mizrachijskiej. Prezentacja ta czgsto ma charakter prowokacyjny, majacy
wzbudzi¢ zainteresowanie izraelskiej publiczno$ci. Z czasem wydarzenie zaczg¢to gromadzi¢
wokot siebie okreslong grupe artystow i artystek, sprawiajac, ze Ars Poetica zaczgla
funkcjonowa¢ w $wiadomosci spotecznej jako poetycki kolektyw.
3.1.1. Nazwa

Wydarzenie zgromadzito dookota siebie grup¢ miodych artystow §wiadomych i1
dumnych ze swojej etnicznej tozsamos$ci, ktorzy w kontrowersyjny, dla wielu, sposob
opowiadajg o do$wiadczeniach mizrachijskich w Izraelu. Sama nazwa Ars Poetica ma
ogromne znaczenie. Jest to poniekad zabawa skojarzeniami — osoba nieznajaca alfabetu
hebrajskiego, widzaca zapis w transkrypcji pomysli o sztuce pisania, manifescie poetyckim,
ktéry proponujg mtodzi literaci. Niemniej stowo ars zapisane jest nie przez litere alef, lecz
ajin 1 daje nam to zupeknie inny kontekst. Wyraz ars zapisany przez ajin, pochodzi z jezyka
arabskiego i pierwotnie oznaczatl alfonsa, niemniej wszedt do izraelskiego slangu i nabrat
nowego znaczenia. Obecnie jest stereotypem spolecznym stosowanym w odniesieniu do
osob z Afryki 1 Azji, ktorym przypisuje si¢ negatywne cechy — przemoc, wulgarnos¢,
zachowania niezgodne z prawem, brak kultury. Cz¢sto w ten sposob obrazliwie okresla sie
wlasnie Mizrachijczykdéw. Mlodzi mizrachijscy arty$ci Swiadomie zatem nawiazujg do tego
stereotypu — z jednej strony walczg z nim, a z drugiej s3 dumni z tego, kim sg. Okreslenie
arsim wywoluje w nich dume.

3.1.2. Charakterystyka Srodowiska i orgnizowanych wydarzen

W $rodowisku Ars Poetiki funkcjonuje wiele zréznicowanych jednostek, o innej
osobowosci 1 wrazliwosci artystycznej — Roy Hasan 1 Shlomi Hatuka w sposéb wyrazny
formutuja swoje poglady, ich utwory przepetione sg upolityczniong trescig, podczas gdy

utwory Israela Dadona przepetnia atmosfera mistycyzmu i filozoficznej refleksji’?.
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Warto takze przyjrze¢ si¢ motywacji Keissar, by zrozumie¢ poczatkowe podejscie
artystki do wprowadzenia do szerszej przestrzeni publicznej poezji mizrachijskiej. ,,Zawsze
pisatam, ale postrzegalam poezje¢ jako co$ bardzo elitarnego, zachodniego, biatego. Podczas
gdy sama jestem calkowitym przeciwienstwem... Moge powiedzie¢, ze zaczg¢tam

organizowa¢ Ars Poetike, zeby ,poczerni¢”3*

poezje 1 jednoczesnie ,nada¢ cech
mizrachijskich™® jej zachodnio-elitarnemu stereotypowi, ale tak naprawde zaczetam
(organizowac wieczory) ze wzgledow osobistych. Po prostu chciatam, zeby powstat wieczor
poetycki, podczas ktorego bedg si¢ czu¢ jak w domu, wieczor, na ktorym styszy si¢ muzyke
jemenska, grecka, marokanska. Wieczor, na ktorym dobrze jest wypic arak, a czytanie poezji
moze takze zawiera¢ tance brzucha™3®. Jak wida¢, artystka w sposob do$¢ kontrowersyjny
podchodzi do kwestii zwigzanej z dostepem do poezji. Jej zdaniem poezja jest dobrem
dostepnym tylko wybranym jednostkom przynalezacym do ,bialych elit”. Z takim
podejsciem oczywiscie mozna polemizowac — poezja jest elementem edukacji szkolnej, a
rozw6j nowoczesnych technologii ulatwit darmowy dostgp do wielu dziet.

Jednoczes$nie Keissar podkresla, ze zalezalo jej na znalezieniu przestrzeni, w ktore;j
w koncu czutaby si¢ komfortowo, by dzieli¢ si¢ z innymi swoja poezja. Bardzo wazny
komponent dla artystki stanowi tozsamos$¢ etniczna, by¢ moze nawet w przesadzony
wymiarze w jakim poetka ja wykorzystuje, czyniac z niej jedno z podstawowych okreslen
grupy. Istotny element stanowi takze wymiar rozrywkowy wydarzenia — to, co dzieje si¢ w
tle. Poezja faczona jest z rozrywkami nizszego rzedu, sacrum miesza si¢ z profanum.

Wydarzenia Ars Poetiki odbywaja si¢ zazwyczaj w przestrzeni telawiwskich pubow,
klubokawiarni, alternatywnych ksiggarni, wydawnictw, miejsc modnych, postrzeganych
jako alternatywne — zjawisko okreslito juz swoje lokalizacje na mapie izraelskiego miasta.
Kazdy zaproszony artysta i artystka ma prawo przeczyta¢ dwa wiersze w trakcie dwoch
rund. Zgromadzona publiczno$¢ zwawo reaguje na wystepy poszczegdlnych poetow i
poetek. Upojenie alkoholem, lecaca z glo$nikéw muzyka zacheca do przepeinionej
emocjami reakcji, szczegolnie, gdy zaprezentowany utwér w sposéb dosadny, zgodny z

mizrachijskg narracjg, opowiada o mizrachijskiej tozsamosci’’.

3 w oryginale: lehaszchir
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3.2. Ars Poetica jako zjawisko spoleczne

Z czasem Ars Poetica ewoluowata w kierunku pewnego fenomenu spotecznego,
zaczela symbolizowac pojecie znacznie szersze anizeli wieczor poetycki. O fali artystycznej
stalo si¢ gto$no, kiedy wybrane utwory zostaty opublikowane na tamach dodatku ,,Kultura i
literatura” gazety Haaretz*®. Utwory wzbudzily ogromne emocje, zarOwno pozytywne, jak
1 negatywne, w szczegolnosci odnoszono si¢ do kontrowersyjnej tworczosci Roya Hasana,
o ktorej wspomne pozniej. Osobiscie odbieram Ars Poetike przede wszystkim jako fenomen
spoleczny. Zjawisko to ma swoje zarowno pozytywne, jak i negatywne aspekty, ktérym
warto si¢ przyjrzec.

3.2.1. Poezja, hafla, tance brzucha

Dzigki Ars Poetice poezja ,wyszta na ulice”, jest blizej swoich odbiorcow.
Niestandardowy charakter wydarzen, czy tez fakt, ze wieczor poetycki zamienia si¢ w
impreze — hafle, przyciaga w szczegdlnosci miode osoby, obecnos$¢ na takim wydarzeniu
poetyckim jest po prostu modne w srodowiskach, ktére okreslaja siebie jako alternatywne.
Zdaniem Gili Eizikovitz wydarzenia Ars Poetiki przypominaja performance, dajg nowg
mozliwo$¢ prezentacji artysty 1 dotarcia do publiczno$ci. Wydaje sig, ze styl prezentacji
artystycznej poetow 1 poetek inspirowany jest wystepami raperow — szybki, ciety jezyk,
odpowiednia intonacja, zaangazowanie emocjonalne artysty*®. Poezja zaczeta taczy¢ sie z
innymi rodzajami sztuki, szczeg6lnie tymi audio- i wideo-wizualnymi, ktdre urozmaicajac
odczyty, przyciagaja uwage publicznosci. Czy mozna zatem postawi¢ hipoteze, ze w XXI
wieku poezja musi si¢ skomercjalizowac, zeby zainteresowac odbiorce? Czy sztuka musi
dostarczac¢ rozrywki, zeby w ogdle zaistnie¢ w szerszej §wiadomosci spoteczenstwa? Czy w
takiej odstonie poezja pozostaje nadal poezja, czy moze staje si¢ tylko ttem dla zabawy? W
przestrzeni publicznej Izraela jest coraz wigcej miejsca dla poezji, ale nie oznacza to, ze

jako$¢ tej tworczosci jest lepsza. By¢ moze nadmiar nie idzie w parze z warto$cia?

3.2.2. Komponent polityczny
Michael Gluzman odbiera Ars Poetike jako zawile zjawisko spoteczne z wyraznym
komponentem politycznym. Uwaza takze, ze zjawisko to nalezy rozwaza¢ w znacznie
szerszym kontekscie: ,,Chodzi o procesy kulturowe znacznie bardziej zlozone, ktore
rozpoczely si¢ juz w latach 50., kiedy Natan Zach napisal wers ,Jestem dla siebie,

$piewam™. Rewolucja w poezji w tamtym dziesiecioleciu bazowala na przejsciu z
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(podmiotu) kolektywnego na rzecz indywidualnego
dostrzec obecnie. Zostala stworzona przestrzen, ktoéra zaczeto wypetniaé. Pustka po
poprzednich pokoleniach poetéw i ich wiernych odbiorcach ustgpita miejsca mlodym
tworcom 1 ich mtodej publiczno$ci. W tym kontek$cie nalezy zwroci¢ uwage przede
wszystkim na mozliwosci, jakie daja nowoczesne technologie. Zorganizowanie poetyckiego
spotkania, dzielenie si¢ swoja tworczoscig z masami stalo si¢ o wiele tatwiejsze przede
wszystkim dzieki wykorzystaniu medium, jakim sg media spoleczno$ciowe, a szczegdlng
role wérdd nich odgrywa Facebook — takze Ars Poetica ma swoje konto na tym portalu,
gdzie informuje o swojej dzialalnos$ci, najblizszych wydarzeniach, wstawia nagrania z
odbytych wieczorow*.

Co wigcej, wydaje sie, ze w kontekscie sukcesu niezwykle istotng kwestig jest
przystepnos¢ wierszy. Tworcy zwigzani z ruchem Ars Poetica tworza utwory, ktore tatwo
zrozumie¢ — odbiorca nie musi w tym celu posiada¢ poglebionej wiedzy z zakresu poez;ji.
Utwory pisane sg jezykiem prostym, dosadnym, pozbawionym dekoracji. Arty$ci wysytaja
jasny komunikat swoim czytelnikom. Proces interpretacyjny odbywa si¢ sprawnie, nie ma
czasu na glebsza refleksj¢. Internetowy dostgp do utwordw przyciagga w szczegdlnosci

uwage mtodego czytelnika, tworzac jednoczesnie nowa grupe odbiorcoéw.

3.2.3. Inicjatywy poprzedzajace Ars Poetike
Nalezy takze podkresli¢, ze Ars Poetica nie jest jedynym przyktadem dla tego juz nie
tylko poetyckiego, ale przede wszystkim socjologicznego zjawiska, czg¢sciag powrotu ku
wspolnotowosci. W XXI wieku zaczety wychodzi¢ nowe magazyny publikujace na swoich
tamach poezje, przyktadowo - Ho, Orot, Almanach, a mniejsze grupy oséb
zainteresowanych poezja zaczely organizowaé swoje wilasne spotkania. Co prawda nie
wszystkie inicjatywy przetrwaly probe czasu, niemniej rozpoczgly one proces, ktory
obserwujemy wspotczesnie — réznorodnos¢ gtoséw pojawigcych sie na tamach czasopism
traktujacych o poezji i prozie®.
3.2.4. Poezja jako narzedzie protestu
Poezja stala si¢ towarem tatwo dostepnym, a nawet narzedziem rewolucji. Zgodnie
ze stowami Shlomiego Hatuki — takze zwigzanego z Ars Poetikg — poezja w wydaniu

obecnym ,,(...) jest narzedziem pasujagcym do ducha obecnego czasu (...). To naturalne

4l https://www.haaretz.co.il/gallery/literature/.premium-MAGAZINE-1.2751699
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narzg¢dzie protestu, a przeciez znajdujemy si¢ w okresie protestow i rewolucji. (...) poezja
jest czym$, co mozna stworzy¢ od razu, nie wymaga przygotowania, koordynacji ani
budzetu. W sposob naturalny pasuje jako narzedzie protestu (...)"**. Czasy wspolczesne
upolitycznily poezje¢, uprzedmiotowily ja. W takim kontek$cie wykorzystuje tworczosé
wigkszo$¢ artystow 1 artystek zwigzanych z Ars Poetikqg. Poezja jest dla nich $rodkiem,
narzgdziem wyrazajacym indywidualne i grupowe traumy, politycznym manifestem ich
mizrachijskiej tozsamosci.
3.2.5. Kontakt z odbiorca

Fenomen Ars Poetiki mozna takze znalez¢ w niezwykle intymnym kontakcie
pomiedzy tworcami a publicznoscia, wspolnota doswiadczen 1 potrzebg stworzenia
przestrzeni, w ramach ktorej bedzie mozna dzieli¢ swoimi historiami. Zgodnie ze stowami
Michaela Gluzmana — ,,To poeci, ktorzy taczg si¢ z szeroka publiczno$cia, nie jako (akt
wyrazajacy) tradycyjng wyzszo$¢ poety, lecz jako jednostki, ktore na wlasnym ciele
przezyty wykluczenie, ponizenie, podzial Mizrachijczykow w Izraelu. Wieczory Ars Poetiki
udowadniaja, ze jest spolecznos¢, ktora chce o tym rozmawiaé. Jest sukces, ktoremu nie

mozna zaprzeczy¢ ®.

Poezja opuscita salony i przybyla do mas. Nabrala silnego
zabarwienia polityczno-spotecznego, odnosi si¢ do kwestii bliskich przecigtnemu odbiorcy,
stala si¢ manifestem.

Wielu zwraca uwage przede wszystkim na wymiar socjologiczny zjawiska —
zdaniem Oded Karmeli w fenomenie Ars Poetiki nie chodzi o poezje¢, tylko o wyrazenie
swojego gtosu — ,,To, co robi Ars Poetica, to wyrazenie gtosu za lub przeciw kwestiom, w
odniesieniu do ktorych kazdy Izraelczyk jest za lub przeciw”#. PrzyjScie na wieczor
poetycki sprawia tylko, ze publiczno$¢ utwierdza si¢ w przyjetym juz wczesniej stanowisku,

chce mie¢ potwierdzenie shuszno$ci swoich pogladéw.

3.3. Krytyka

Wyrazenie glosu jest takze konieczne w przypadku oceny catego fenomenu. Grupa i
jej dziatania staty sie na tyle obecne w przestrzeni publicznej Izraela, sg obiektem toczonych
dyskusji, ze trudno przej$¢ wobec Ars Poetiki obojetnie. I w tym kontekscie niezwykle silne
znaczenie ma element polityczny, ktore obecny jest w tworczosci cztonkow 1 cztonkin Ars
Poetiki. Osoby, ktore maja styczno$¢ z przedstawicielami grupy 1 ich twdrczoscia,

przyktadowo dziennikarze przeprowadzajacy wywiady, muszg okresli¢c swoje stanowisko
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wobec zjawiska. Problematyczng kwestia jest presja sprawiajaca, ze nie mozna pozostacé
obojetnym lub powstrzymac¢ si¢ od swojej opinii — istniejg dwie mozliwosci — mozna by¢
za lub przeciw. Doceni¢ 1 chwali¢ tworczo$¢ mtodych artystow i artystek lub przeciwnie —
kwestionowac jej jakos¢, podchodzi¢ krytycznie do formy dyskursu mizrachijskiego, ktora
proponuja tworcy 1 tworczynie zwigzani z Ars Poetikq. Zdystansowanie si¢ nie jest jednak
fatwym zadaniem — kontakt z wierszami cztonkoéw i czlonkin Ars Poetiki wzbudza w
czytelniku skrajne emocji, wobec ktérych ciezko pozosta¢ obojetnym. Zdaniem poety 1
redaktora literackiego Eliego Hirscha ,, Wytworzyla si¢ swoistego rodzaju polaryzacja, czuc¢
pewien podzial. (4rs Poetica) to temat, ktéry zwraca uwage wielu i stawia naprzeciwko
siebie urazonych aszkenazyjczykow i dumnych, i (takze) urazonych Mizrachijezykow™4’.

Krytyka grupy i przedsiewzig¢ poszczegolnych artystow z nig zwigzanych dotyczy
przede wszystkim prowokacyjnej wymowy ich utworéw. Poeci ci ze wzgledu na
charakterystyke swojej tworczosci juz od poczatku musieli by¢ gotowi do obrony swojej
tworczo$ci. Ale, zdaniem Roya Hasana, celem prowokacyjnych dziet jest wiasnie
pobudzenie czytelnikbw do wyrazenia swojego zdania, krytyka. Co wiecej, krytyczna
postawa wobec utwordw artystow ma takze potwierdzi¢ shuszno$¢ przyjmowanych przez
nich pozycji, da¢ legitymizacj¢ ich radykalnemu podej$ciu do zagadnien zwigzanych z
kwestig mizrachijska*®.

Podobne zdanie wyraza takze poeta Mati Shemoelof, zwracajg uwage na fakt, ze w
przypadku Ars Poetiki trzeba oddzieli¢ konstruktywng krytyke od zwyklej zazdro$ci
spowodowanej zaskakujagcym sukcesem poetdw i poetek. Pojawiajaca si¢ krytyka, zdaniem
Shemoelofa, ma tylko potwierdzi¢ znaczenie poezji Ars Poetiki dla wspotczesnego
spoleczenstwa izraelskiego®.

Nie nalezy jednak zapomnie¢ o wspomnianej juz przeze mnie wczesniej kwestii —
zwigzku migdzy upolitycznieniem i prowokacyjnym wydzwigkiem poezji a jej jakoscia. By¢
moze wiele gltoséw krytycznych bierze si¢ z faktu, ze mariaz poezji z polityka nie zawsze
przynosi dobre rezultaty. Mowienie o pewnych kwestiach w sposob dostowny a nie
metaforyczny, wplatanie kwestii politycznych moze ograniczy¢ witasnie jako$¢ poetycka
utworéw, ich artystyczne walory. I w tym przypadku krytyka jest jak najbardziej na miejscu.
W mojej opinii nie nalezy krytykowac¢ kontrowersyjnej zawartosci poszczegolnych utwordow

— Ars Poetica ma prawo do przedstawienia swojej wlasnej narracji. Niemniej mozna i nalezy
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krytykowac sposob, w jaki o tych tresciach si¢ opowiada, jak tworzy si¢ z nich dzieto sztuki,
jakim niewatpliwie jest wiersz.
3.4. Podsumowanie

Ars Poetica, pomimo kilkuletniej dziatalno$¢ na izraelskiej scenie artystycznej, jest
nadal zjawiskiem §wiezym. Jak wida¢, kolejni arty$ci zwigzani z grupg wydajg tomiki
poezji, ciesza si¢ zainteresowaniem publicznos$ci — przyktadowo Adi Keissar ma na swoim
koncie juz trzy wydania. Ars Poetica wywolala poruszenie w izraelskiej przestrzeni
spolecznej. Niezaleznie od tego jak oceniamy zjawisko, nie mozna zakwestionowac faktu,
iz Ars Poetica zainteresowata sporg grupe mtodych osdb wspotczesng poezja i przyczynita
si¢ do pobudzenia ich mizrachijskiej swiadomosci. Co wigcej, w sposob niekonwencjonalny
zacheca ona do niezwykle potrzebnej dyskusji o kwestii mizrachijskiej, a projekt Keissar
by¢ moze spowodowal wigksze zainteresowanie §rodowisk akademickich tworczoscia
Zydoéw mizrachijskich w Izraelu.

W artykule, ktory ukazal si¢ w gazecie Haaretz, Israel Dadon zapytany o to, jak
okreslitby Ars Poetike, stwierdza: ,,Mozna powiedzie¢, ze jesteSmy falg. Czyms, co wznosi
si¢ ku gorze z $rodka uciszonego morza, by nastepnie, mozliwe, uspokoi¢ si¢ w trakcie
powrotu”’. Poroéwnanie Dadona wydaje mi si¢ niezwykle trafne. Ars Poetica wywotala
sporo zamieszania, przyczynita si¢ do przepetnionych emocjami dyskusji, od poczatku nie
kryla si¢ ze swoim stosunkiem wobec wielu delikatnych kwestii. Stata si¢ bezposrednim
rzecznikiem mizrachijskich krzywd, zaréwno tych prawdziwych, jak i tych zarzutow, z
ktorych shuszno$ciag mozna polemizowaé. Reprezentuje swoich poszkodowanych w sposob
wyrazny, niepozwalajacy na bierng reakcje, obojetnos¢. Czasami rani drugg strong
wyimaginowanej barykady, tzn. aszkenazyjska cz¢$¢ izraelskiego spoteczenstwa. Podkresla
podziaty, sztuczne granice we wspolnocie, w ktorej ich nie brakuje.

Ars Poetica pojawila si¢ na scenie artystycznej w idealnym momencie — przerwata
trwajaca cisze, by dokona¢ hucznej prezentacji. Pomystodawczyni projektu w btyskotliwy
sposob wykorzystata mozliwosci, jakie daja portale spotecznosciowe — wypromowata
wydarzenie poprzez uzycie Internetu. W tym konteks$cie warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze
poezja dociera do srodowisk, do ktérych nie trafiata w przesztosci. Kazdy, kto jest ,,w sieci”,
ma taki sam dostep do sztuki, niezalezenie od tego, kim jest w §wiecie rzeczywistym —
poezja przestala by¢ elitarnym towarem, dostgpnym tylko dla wybranych. By¢ moze jest to

kierunek, w ktorym bedzie zmierza¢ wspotczesna poezja?
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Kolejng wazng zastugg grupy jest zainteresowanie mlodych osob galezia sztuki, jakg
jest poezja. Mtodzi czytaja, odkrywaja, poddaja takze gigbszej refleksji swoja etniczng
tozsamos¢. Nie bedzie wyolbrzymieniem stwierdzenie, ze w pewnych kregach
wykazywanie wickszego zainteresowania wspdlczesng poezja mizrachijska, obecno$¢ na
wydarzeniach Ars Poetiki jest w modzie — jednak z oceng tej mody si¢ wstrzymam, gdyz
wiele zalezy od tego, w jaki sposob mtodzi ulegaja tej modzie, czy to bezkrytyczna
akceptacja, czy jednak zawiera ona element krytycznej refleksji. Jak juz wspominalam
wczesniej, jest to wspoOiczesne zjawisko, nadal brakuje badan naukowych, zaréwno
literaturoznawczych, jak 1 socjologiczno-antropologicznych, ktore w sposob krytyczny
ocenityby Ars Poetike. Potrzeba jeszcze czasu, by zdystansowac si¢ od zjawiska i dokonad
oceny.

Kolejng wazng kwestig, ktora wymaga glebszych rozwazan, jest przede wszystkim
to, jak nalezy zaklasyfikowa¢ tworczo$¢ osob zwigzanych z Ars Poetikg, a w przypadku
mojej pracy, jak oceni¢ charakter utworéw Roya Hasana. Czy ze wzgledu na upolitycznienie
tych tekstow, ich dostownos¢ sg one nadal poezja? A moze ze wzgledu na sposob, w jaki sg
one prezentowane, staja si¢ performancem wykorzystujacym poezje? Czy sa hybrydowym
gatunkiem przypominajacym bardziej manifest polityczny anizeli utwor poetycki?

Fala, o ktorej wspomina Dadon, wezbrata. Nadal nie wiemy, czy spokojnie powroci
do punktu startowego, caly czas zmierza w jakim$ kierunku, ktory obiera poszczegodlny

tworca. Sprobuje przedstawic, jaki kierunek nadat tejze fali Roy Hasan.
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Rozdzial 4 UTWOR MEDINAT ASZKENAZ

4.1. Biografia ,,Kréla Panstwa Aszkenaz”>!

Roy Hasan — rocznik 1983, miejsce urodzenia Hadera, Zyd mizrachijski, potomek
Zydoéw przybylych do Izraela z Maroka. To podstawowe informacje, ktore w ogromnym
stopniu wplywaja na to, kim jest i jak pisze. Jak sam podkresla, nie pochodzi z rodziny, w
ktorej czytano ksigzki, jego rodzice pracowali fizycznie, wysoka kultura nie byta obecna w
ich domu. Mimo braku wyksztatcenia przekazano mu jednak wartosci, z ktorych jest dumny.
Od dziecinstwa pracowal, pomagat finansowo rodzicom. Z jednej strony jego dziecinstwo
nie bylo proste, ale dzigki temu zdobyt zyciowe doswiadczenie. W wywiadzie
przeprowadzonym przez Kobiego Meidana Hasan opowiada, ze w dziecinstwie odkryt takze
swiat ksigzek — gdy stwierdzono u niego pewien rodzaj schizofrenii, ktorg chciano leczy¢
farmakologicznie, jego matka nie zgodzita si¢ 1 podjeta decyzjg, Ze zamiast lekow bedzie
leczyt si¢ za pomoc ksigzek. Wizyty w miejskiej bibliotece staty si¢ dla niego rodzajem
terapii (Chinuchit Riszonim Ba-Olam, 2015). Zanim stat si¢ poeta, pracowat jako kucharz,
byla to praca, ktorej nienawidzit, jak stwierdza w wywiadzie: ,,Przez dwanascie lat zylem w
poczuciu codziennej nienawisci wobec swojej egzystencji” (Chinuchit Riszonim Ba-Olam,
2015). By¢ moze obcowanie z krwia, brudem sprawito, ze poeta zostal weganinem.

Po kilkunastu latach frustracji, braku nadziei na lepszg przysztos¢, strachu przed tym,
ze powtdrzy los swoich rodzicéw, dotaczyt do inicjatywy Ars Poetica, a swoje wiersze
wystat do dodatku Kultura i literatura gazety Haaretz. Znamienne jest, ze jego utwory trafity
wiasnie do tej konkretnej gazety, ktora dla Hasana, jak sam przyznaje w materiale filmowym
przygotowanym przez portal Mako, stanowi symbol ,,biatej, aszkenazyjskiej dominacji’: ,,I
powiedzie¢ sobie, ze nadejdzie dzien i bede tam, wlasnie tam, na scenie najbardziej biatej,
jaka tylko moze by¢. I dlatego, gdy napisalem Medinat Aszkenaz, to byt moéj pierwszy
wybor” (Mako. Ma’ase Be-Chamisza Meszorerim — Roy Hasan, 2018). Wtedy to nastepuje
punkt zwrotny w jego zyciu, a dzigki wierszowi Medinat Aszkenaz Hasan staje si¢
mizrachijskim gtosem pokolenia, budzacym zaréwno podziw, jak i morze krytyki.

Poczatki kariery Hasana zwigzane s3 niewatpliwie z wystgpami w ramach

wieczorow organizowanych pod szyldem Ars Poetiki i chociaz po paru wystepach artysta

ST tytut podrozdziatu zainspirowany nagtéwkiem w wywiadzie, jaki przeprowadzil z Hasanem portal
Mako https://www.mako.co.il/culture-weekend/Article-8f8a14e20fa6a51006.htm
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postanowit si¢ od niej odiaczy¢, postawi¢ na artystyczng niezalezno$¢, to nadal jest
postrzegany jako cztonek tej grupy.

Pierwszy tomik artysty ,,Psy, ktore szczekaly w naszym dziecinstwie, mialy
kagance” zostal wydany w 2014 roku przez wydawnictwo Tangier>2. W 2015 Hasan zostat
uhonorowany nagrodg Bernsteina, razem z Adi Keissar>® i Tehilg Hakimi**, w kategorii
poezja. W 2016 roku ukazatl si¢ drugi tomik jego poezji ,,Ztoto Iwow”, takze naktadem

wydawnictwa Tangier>.

4.2. Wejscie do Swiata ,,aszkenazyjskich elit”

Mimo ze Hasan publikuje regularnie na tamach Haaretz, to jego obecnos¢ w kregu
»aszkenazyjskich elit” wzbudzita duze kontrowersje w wyniku decyzji Michaela Gluzmana
— dyrektora wydziatu literatury na Uniwersytecie Telawiwskim — by nawigza¢ wspotprace z
poeta 1 zaproponowa¢ mu prowadzenie zaje¢ z kreatywnego pisania ze studentami. Mimo
ze Hasan posiada niewielkie doswiadczenie edukacyjne — prowadzit zajecia dotyczace
kinematografii w szkole dla ,,zagrozonej mtodziezy”, a samego Gluzmana do podjecia tej
odwaznej decyzji zachecito pozytywny odbior spotkania Hasana ze studentami, ktorzy byli
oczarowani jego osobowoscig — to jednak decyzja profesora budzi kontrowersje.
Przyktadowo Dror Borstein — pisarz i jednoczesnie wyktadowca wydzialu — twierdzi, ze
nawigzywanie wspOtpracy z mtodym artysta, ktore nie mial jeszcze wystarczajaco duzo
czasu, by przemysle¢ swoje btedy, moze przynies¢ tylko szkode dla studentéw. Warto takze
zaznaczy¢, ze sam poeta podchodzi do pomystu z dystansem, uwaza, Ze jest co$

pretensjonalnego w uczeniu sztuki pisania’®.

4.2.1. Proby porownan
Tworczos¢ Roya Hasana wzbudza wiele emocji 1 kontrowersji. Na pewno jest on
jednym z najbardziej wyrézniajacych si¢ mtodych tworcow izraelskich. Trudno si¢ nie
zgodzi¢ z llanem Berkovichem — poetg 1 krytykiem literackim — Ze swojg tworczoscig wnosi
Swiezos$¢, poruszenie tak bardzo charakterystyczne dla innych waznych poetéw i poetek
izraelskich: ,,(...) jest Natanem Altermanem naszego pokolenia, jest Natanem Zachem
naszego pokolenia, jest Yong Wallach naszego pokolenia, Meirem Wiseltirem naszego

pokolenia, ale przede wszystkim jest Royem Hasanem naszego pokolenia, najbardziej

52 w oryginale: Ha-Klawim sze-nawchu ba-jaldutenu haju chasumej pe

33 Adi Keissar — ur. 1980, izraelska poetka pochodzaca z rodziny Zydéw jemenskich, zatozycielka
Ars Poetiki

34 Tehila Hakimi — ur. 1982, izraelska poetka, inzynierka, jej rodzina pochodzi z Maroka i Iranu.

35 w oryginale: Zahaw Ariot

36 https://www .haaretz.co.il/gallery/literature/1.2733611
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wyrdzniajacym si¢ poeta pokolenia, ktory lepiej od poetdw mojego pokolenia wyraza

zupeie nowg poetyke i tematyke, o ktorej nie pisano w przesztosci”’

. Jednak by¢ moze
porownywanie Hasana do wielkich postaci jest przesadzone i nalezy poczekaé z tak
$mialymi zestawieniami.

4.3. Odbior tworczosci Hasana i jego wizerunku

4.3.1. Proby odczytu

Berkovich zwraca uwage na fakt, Ze poezja Hasana jest czytana przez izraelska
publicznos¢ w nieodpowiednim kontekscie 1 w niewtasciwy sposob. Po pierwsze, wigkszos¢
skupia si¢ tylko na wycinku tworczosci poety, jakim sg wiersze dotyczace konfliktu
mizrachijsko-aszkenazyjskiego, opublikowane na tamach Haartez, a wsrod nich Medinat
Aszkenaz. Opinia na temat Hasana formowana jest na podstawie lektury tych najbardziej
kontrowersyjnych tekstow, podczas gdy wigkszo$¢ utworow zamieszczonych w pierwszym
tomiku traktuje o tozsamos$ci jednostki i zyciu rodzinnym>® — niemniej czy takze podstawg
tych utworow nie sg odwotania do mizrachijskosci, ktora u Hasana jest obiektem polityzacji?
Co wigcej, trudno jest zapomnie¢ o wierszach politycznych tworcy, w momencie kiedy to

one, a nie spokojne utwory o codziennych rozterkach stanowia jego credo.

4.3.2. Konteksty

Druga uwaga badacza wskazuje na fakt, ze czytelnik izraelski chce czyta¢ poezje
izraelska, nawet t¢ wspotczesna, w odniesieniu do wszystkich waznych §wiatowych pradoéw
literackich, ktére ja uksztaltowaty, w oparciu o $wiatowy kanon. Trudno czytelnikom
pogodzi¢ si¢ z faktem, iz ci¢zko jest analizowac 1 interpretowac wspolczesna poezje tylko w
oparciu o wczesniejsze tradycje. W przypadku twoérczosci Hasana trudno jest odnalezé
oczywiste nawigzania do klasyki poezji>’.

Odczytanie tworczosci Hasana wymaga zupelnie innych narzedzi — przede
wszystkim znajomosci wspotczesnych tekstow kultury: muzyki, kina, ich historii i tradyc;ji.
., Krytyk wspolczesnej poezji musi by¢ obeznanym z Facebookiem, YouTube’em, jak i w
nie mniejszym stopniu posiada¢ wiedz¢ na temat pierwszego tomiku Majakowskiego,
Siergieja Jesenina czy religijnych wierszy Shaloma Shabaziego™®®. Wspolczesny krytyk
staje przed ogromnym wyzwaniem — musi by¢ zardwno osadzony w $wiecie literackich

tradycji, jak i posiada¢ szeroka wiedze na temat wspolczesnej kultury.

57 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.2683077
38 ibid.
% ibid.
60 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.2683077
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,,Chce by¢ Omerem Adamem®!. Mainstream jest jak najbardziej w porzadku”®? —
poeta przyznaje, ze nie wstydzi si¢ swojego zainteresowania popkultura, a takze wspotpraca
z jej przedstawicielami: ,,W ogodle nie boje si¢ funkcjonowania w mainstreamie. Wrecz
przeciwnie, nigdy nie pragngtem by¢ w jego marginesach”®*. Stowa poety podkreslaja, jak
wazna jest znajomos¢ wspolczesnej izraelskiej popkultury dla zrozumienia jego tekstow.

4.3.3. Inspiracje

Hasan pisze jezykiem prostym, dosadnym, pelnym emocji tak, by jego teksty
zrozumial prosty cztowiek — w podobny sposéb tworzone sg teksty kultury, do ktérych sie
odwotuje. Nie sposob nie zauwazy¢ w jego tworczosci inspiracji amerykanska klasyka hip
hopu wywodzacg si¢ z zamieszkalych przez czarnoskorych dzielnic biedy — tak samo
sfrustrowanych, z ograniczonymi szansami na rozwdj jak Hasan. Poeta wskazuje tez na
inspiracje jazzowe, wptyw muzyki tworzonej przez Ofera Levi®*, amerykanskie kino Jima
Jarmuscha, Spike’a Lee i wloskg klasyke Piera Paolo Pasoliniego®.

Szczegolnie wazne wydaja si¢ jednak inspiracje hip-hopowe. Berkovich uwaza, ze
utwory Hasana, szczegdlnie te przepetnione tematyka oscylujaca dookota mizrachijskiej
tozsamosci, nalezy czyta¢ i interpretowa¢ w rytmie hip-hopowych utwordéw. Wiele
korespondencji mozna dostrzec mi¢dzy wierszami poety a albumem grupy Wu Tang Clan
,,Enter to the Wu Tang 36 Chambers”%® — wydanego w 1993 jednego z najwazniejszych
wydawnictw w dziejach amerykanskiego rapu, opowiadajagcego o rzeczywistosci
amerykanskich gett, problemach i marzeniach czarnoskorej mtodziezy, ktorego tto historii
dopetniaja inspiracje dalekowschodnig sztukg walki kung-fu®’.

Sam Hasan mial okazje opisaé wyzej wspomniany album: ,Zywe bity,
poc¢wiartowana mozaika cie¢, bity odwazne w swoim minimalizmie, bity, ktore popychaja
do przodu, ale tez ciagna ci¢ do tylu, tworzac dysonans migdzy gtowa a ciatem” — dla

Berkovicha taka jest wlasnie tworczo$¢ Hasana®.

61 Omer Adam (ur. 1993) — izraelski piosenkarz, jego muzyke mozna okre$li¢ mianem
mizrachijskiego, bliskowschodniego, srodziemnomorskiego popu.

62 https://www.mako.co.il/culture-weekend/Article-8f8a14e20fa6a51006.htm

63 ibid.

% Ofer Levi (ur. 1964) — izraelski piosenkarz wykonujgcy muzyke mizrachijska.

%5 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.2683077

% Nazwa albumu bezpo$rednio nawigzuje do filmu 36 komnata Shaolin w rezyserii Chia-Liang Liu,
dialogi z filmu takze zostaly umieszczone na plycie. Fabuta film stanowi idealne tlo dla opowiesci o
amerykanskiej czarnoskorej mtodziezy, jak i o pokoleniu sfrustrowanych Mizrachijczykow, w glosie ktorych
przemawia Hasan — nastolatek San Te walczy o swojg wioske przed najezdzca, wyrusza do klasztoru Szaolin,
by opanowac kung-fu i ocali¢ swoja wioske.

67 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.2683077

88 ibid.
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Uwagi Berkovicha wydaja si¢ niezwykle cenne. Jesli porownamy utwér Medinat
Aszkenaz 1 funkcje, ktore ma petnic, z charakterystyka i zadaniami piosenek hip-hopowych
widzimy wiele wspolnych polaczen. Napisane przez osoby ze spolecznego marginesu,
odwotujace si¢ do rzeczywisto$ci znanej tym, ktorzy takze funkcjonuja na marginesach.
Uzywajace jezyka prostego, nacechowanego emocjonalnie, czgsto spoza oficjalnego
rejestru, majacego zwroci¢ uwage odbiorcy. Mowiace wprost, oskarzajace i szukajace
wroga, ktorym w obu przypadku jest system i jego elity. Wyrazajace ogromny gniew,
frustracje 1 bol. Zachecajace do rewolucji.

4.3.4. Rola wspolczesnego poety

,Uwazam, ze zadaniem poety jest kwestionowanie sposobu, w jaki myslimy o
pewnych kwestiach 1 fakt, ze Hasan to robi, nie przeraza mnie, ale sprawia, ze mysle od
nowa o problemach”® — tak role wspolczesnego poety widzi Michael Gluzman. Hasan
wpisuje si¢ w paradygmat artysty z misja, ktorego zadaniem jest poruszenie mas.
Kwestionowanie rzeczywistosci, doprowadzenie do dyskusji i publicznego sporu — Hasan
na pewno wypetnia swoje obowiagzki, a jego dziatalno$¢ jest w znaczacy sposéb stymulujaca
dla catego izraelskiego §rodowiska artystycznego i akademickiego, nawet jesli przyczynia
si¢ do krytyki.

Co wigcej, sa takze tacy, ktorzy probuja wpisa¢ Hasana w paradygmat narodowego
poety, zgodny ze stowiansko-romantyczng wizja, ktory jest doceniany nie tylko ze wzgledu
na swoje osiggni¢cia artystyczne, ale przede wszystkie na umiejetnos¢ wyrazenia
narodowego ducha, przywotywanie tematdow waznych dla narodu’. Je$li w ramach
okreslenia narodowy odniesiemy si¢ do spotecznosci mizrachijskiej, to zapewne Roy Hasan
posiada cechy, ktoére pozwalaja mu na dzierzenie miane poety waznego dla spotecznosci
mizrachijskie;j.

4.3.5. Odbior krytyki

Zapytany o krytyke, dotyczaca gltownie zbytniego upolityczniania poez;ji,
nadmiernego wykorzystywania tozsamo$ci mizrachijskiej, jednoznacznego oceniania i
stawiania w opozycji tego, co aszkenazyjskie a tego, co mizrachijskie — krytyki, ktorej
doswiadcza razem z innymi przedstawicielami fali wspotczesnej poezji mizrachijskiej,
odpowiada —,,Kiedy krytyka przestaje by¢ konstruktywna i dotyczy kwestii osobisty — ja tez

potrafi¢ zej$¢ na ten poziom. Moze komus si¢ nie spodoba¢ mdj wiersz, mozna powiedziec,

% https://www.haaretz.co.il/gallery/literature/1.2733611
70 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.5810228
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ze jest zty, ale kiedy wmawia si¢ mi, ze nie jestem poeta, to rani mi serce. Skonczyty sie
czasy, ze kto§ powie mi albo komukolwiek innemu — nie jeste$ poetg™”’!.

Hasan jest §wiadomy wagi swoich utworéw, prowokacji, ich odbioru — ,,Nie mam
problemu z prowokacja w sztuce. W zyciu osobistym staram si¢ by¢ kulturalny, ale jako
poeta nie widze zadnego powodu, dla ktérego miatbym by¢ grzeczny”’?. Hasan zaklada
zatem, ze jako poeta ma prawo do wyrazania swoich pogladéw, dzielenia si¢ nimi z
publicznoscig 1 jest Swiadomy, ze wiele przekazywanych tresci moze spowodowac niemate

zamieszanie.

4.3.6. Wyobrazony wizerunek

Bardzo szybko poete zaczeto postrzegaé przez pryzmat tworzonych przez niego
utworow — ich waleczno$¢ i rewolucyjno$¢ cheiano dostrzec takze w osobowosci artysty,
jednak jak sam przyznaje, wykreowany wizerunek rozni si¢ od rzeczywistosci: ,,Jest
znaczaca réznica migdzy tym, jak jestem postrzegany — walczacy, grozny — cale to
wyobrazenie, do ktorego znaczaco si¢ przyczynitem a miedzy spotkaniem ze mng w
rzeczywistosci, kiedy to mowi¢ wolno i cicho. Jest takze dysonans migdzy tym, co wyrazam
na zewnatrz a tym, co czuje w $rodku. Jestem caty czas spiety, w kazdym aspekcie zycia””3.

Zapytany o znaczenie kwestii mizrachijskiej dla swojej tworczosci, o pojawiajace si¢
skrajne emocje odpowiada w krotkim materiale filmowym portalu Mako: ,,Pisze o swoim
wewngetrznym $wiecie, kwestia mizrachijska, po prostu, jest czgscig mojego wewnetrznego
$wiata, nawet znaczaca jego czgscig. Oczywiscie w wierszach jest gniew 1 oczywiscie jest
nawet, mozna tak to uja¢, nienawis¢ w wierszach i jest zto§¢ w wierszach, ale znajduje si¢
ona w wierszach (nie w rzeczywistosci)” (Mako. Ma’ase Be-Chamisza Meszorerim — Roy
Hasan, 2018).

Dla niektorych zarzutem wobec Hasana moze by¢ fakt, ze jego utwory przepelnione
sg skrajnymi emocjami, brakuje w nich opanowania, odrobiny powsciagliwosci: ,,Uczucie,
ktore otrzymuje czytelnik, jest takie, ze kto$§ pisze z ogromnym fadunkiem emocji i
powiedziec¢, ze jest to nieprawda, to bytoby ktamstwo, sag emocje, ale powiedzie¢, ze tylko
emocje, to tez bytoby kltamstwo” (Mako. Ma’ase Be-Chamisza Meszorerim — Roy Hasan,

2018).

"V ibid.
2 ibid.
3 ibid.
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4.4. Medinat Aszkenaz’ — proba przekladu i interpretacja

W Kraju Aszkenaz rozkwita migdatowiec
W Kraju Aszkenaz oczekuje si¢ goscia
a nie partnera

myje si¢ r¢ce mydlem i nastgpnie
dotyka z daleka

nie $ciska si¢ dtoni

W Kraju Aszkenaz jestem

ostrym jedzeniem i przytulnym domem
W Kraju Aszkenaz jestem mufleta”’
Jestem haflg’®

Jestem honorem

Jestem leniem

Jestem wszystkim czego nie byto kiedys
kiedy wszystko bylo biate

Jestem niszczycielem

Katastrofa

Uzbrojonym-pierdolonym demonem
przestepca z kipa

w sadzie

jestem grobami cadykow

1 talizmanami

jestem arsem
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74 tekst hebrajski na podstawie tomiku poezji Ha-Klawim sze-nawchu be-jaldutenu haju chasumej pe
(Hasan, 2014, 46-48).

5 mufleta — tradycyjny marokanski nalesnik

7 hafla — arabskie okre$lenie przyjecia, imprezy
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jestem jalla”’
Oklaski
1 tanig muzyka

pod kultura

gorszg jakoscia

jestem upartym korzeniem

1 wrzodem na dupie

jestem kiamca

przeciez rasizm jest reliktem przeszto$ci

1juz umart jaki$ czas temu
jestem ,,wzieli mi wypili””®
jestem po prostu beksa

jestem UFO

utknatem ci tutaj

nie widziale§ mnie gdy szedlem na wodzie

jak Jezus

i nie wtedy gdy liczylem grosze tak jak

liczytem gwiazdy

i nie wtedy gdy posadzilem fasol¢ na

wacie by nauczy¢ si¢
od niej

jak ro$niemy
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7 jalla — wyrazenie z jezyka arabskiego przyjete w potocznym hebrajskim, thumaczone jako ,;no,

dalej”; ,,pospiesz si¢”

78 jestem wzieli mi wypili mi — stow tych nie nalezy rozumieé dostownie,
w slangu stosowane jako wyraz uzalania si¢ nad soba przez Mizrachijczykow
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1 nie wtedy gdy budzitem si¢ przed

porankiem Zeby obejrze¢ mecz NBA

zeby zobaczy¢ czarnych unoszacych si¢ w

cyrku biatych

i nie wtedy gdy uczylem si¢ angielskiego
od Jay-z”°

poniewaz musiatem wiedzie¢

co ma do powiedzenia dzieciak z getta

i nie wtedy, gdy podkochiwalem si¢ w
Romi Aboulafii®

poniewaz symbolizowata dla mnie

wszystko co przyswajatem jako dziecko

ze Aboulafig nigdy nie bedziesz mogt si¢

sta¢

i nie kiedy upijalem si¢ catg noc
chociaz nigdy nie lubitem pic¢

i nie gdy nienawidzilem Arabow

tak jak nauczyli mnie nienawidzi¢ na
lekcjach historii

1 nie wtedy gdy myslatem o mojej mamie

podczas obchodéw Dnia Holokaustu

zeby udato mi si¢ zaptakac

1 nie gdy nienawidzilem poezji 1 poetow

" Jay-z — ur. 1969, amerykanski raper
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80 Romi Aboulafia — ur. 1984, izraelska aktorka dziecieca
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bo nie powiedzieli mi ze Chetrit®! i Biton i

Dadon® i Hatuka®?

tez pisza wiersze

mimo to stworzylem sobie biblioteke
z poezja 1 literaturg aszkenazyjska

1 tak jak ateista czytajacy sSwigte ksiggi
zeby wiedzie¢ jak nie myslec¢

tak czytatem wszystkich

zeby wiedzie¢ jak nie pisac

nie optakiwatem Kaniuka34

i spalilem ksigzki Natana Zacha®

i nie $wigtuj¢ Twojego Dnia

Niepodlegtosci

dopdki nie powstanie dla mnie panstwo
jesli mnie wygnasz odejde

tylko nie przezywaj mnie wyzwiskami

rozumiesz?

4.4.1 Proba interpretacji
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Celem mojej interpretacji jest spojrzenie na wiersz z perspektywy podmiotu
lirycznego, zrozumienie jego $wiata i uczu¢. Nastepnie postaram si¢ analizowaé wiersz w
innym kontek$cie — zastanowi¢ si¢ nad jego funkcja, zwigzkiem migdzy podmiotem a
autorem, kontrowersjami, rodzgcymi si¢ pytaniami. W tej czesci nie bede powolywac sie na
opracowania innych osob — takowe bowiem jeszcze nie powstaty. Dodatkowo chce

zaznaczyC, ze zaprezentowana proba tlumaczenia ma charakter filologiczny i jestem

81 Sami Shalom Chetrit — ur. 1960, izraelski poeta, naukowiec, dziatacz spoleczny
82 Israel Dadon — poeta zwiazany z Ars Poetikq

8 Shlomi Hatuka — poeta zwigzany z Ars Poetikq, dziatacz spoteczny

8 Yoram Kaniuk (1930-2013) — izraelski pisarz i malarz

85 Natan Zach — ur. 1930, izraelski poeta
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$wiadoma licznych mankamentow, ubogiego waloru artystycznego. Niemniej moim celem
byto przede wszystkim wierne oddanie oryginatu.

Juz pierwsze spojrzenie na tytul utworu wzbudza niepokdj czytelnika. Kraj
Aszkenaz, panstwo nalezace do Aszkenazyjczykow, panstwo przez nich zdominowane,
zarzadzane, gdzie uprzywilejowana grupg sa Zydzi aszkenazyjscy. Pojawia sie pytanie, czy
Hasanowi chodzi o jaki§ wyimaginowany byt, czy przeciwnie, bo Panstwo Aszkenaz to po
prostu okreslenie Izraela? Adresatem utworu jest niewatpliwie Kraj Aszkenaz, wskazuja na
to chociazby pojawiajace si¢ w wierszu czasowniki i ich forma — kierujac si¢ do adresata,
podmiot stosuje form¢ 2. osoby liczby pojedynczej rodzaju zenskiego, takiego rodzaju jest
w jezyku hebrajskim rzeczownik panstwo. Pierwsze dwie strofy utworu sa bezposrednim
nawigzaniem do wiersza Lei Goldber Be-Erec ahawti ha-szaked poreach (W moim
ukochanym kraju rozkwita migdatowiec). Poeta przywotuje tworczo$¢ poetki kanonicznej,
aszkenazyjskiej, sielankowe otwarcie — rozkwitajacy migdatowiec stanowia idealny kontrast
dla perspektywy, przez ktérg postrzega $wiat Hasan. Panstwo Aszkenaz jest na pozor
miejscem otwartym — mozesz by¢ gosciem, ale nie kims$, kto bedzie decydowat o jego
ksztalcie, ostateczny glos nalezy do jego zarzadcoé4w. Ogranicza si¢ takze jakikolwiek
kontakt fizyczny z obcym — myje rece, dotyka z daleka, nie $ciska si¢ dtoni — patrzy si¢ na
$wiat zewnetrzny z dystansu.

Po zarysowaniu tta podmiot liryczny przechodzi do monologu w pierwszej osobie
liczby pojedynczej — jego dluga wyliczanka przedstawia percepcj¢ jego osoby w Kraju
Aszkenaz. Czytelnik tatwo si¢ domysla, ze podmiot nie jest Aszkenazyjczykiem. Kolejne
wersy oparte na podobnym schemacie — zaczynaja si¢ od sformutowanie jestem i
doklejonych do nich stereotypéw dotyczacych mizrachijskich Zydow. Mizrachijczyk
postrzegany jest przez pryzmat swojej orientalno$ci, przemocowego wizerunku,
otaczajacego go folkloru, zacofania i zasciankowosci. Prezentowany obraz to pofaczenie
wszystkiego, co stanowi negatywny stereotyp mizrachijskiego Zyda, i pobiezna opinia na
temat kultury zydowsko-arabskiej: mufleta, hafla, talizmany, groby cadykéw, kiczowata
muzyka, kultura gorszej jakosci, brak smaku - orientalno-folklorystyczne ujgcie
Mizrachijczyka. Z drugiej strony drzemie w nim ogromny potencjal niszczycielski i brak
jakiegokolwiek potencjatu tworczego — jest przeciez leniem, niszczycielem, demonem,
arsem, kltamca, przestgpca w kipie (by¢ moze jest to aluzja do religijnych politykow, ktorzy
popehniajg przestepstwa albo do proby przedstawienia si¢ w lepszym S$wietle przez

przestepcow?). Stanowi ogromne zagrozenie, bo przeciez si¢ tu zakorzenit i nie mozna si¢
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go pozby¢, trzeba zaakceptowal jego obecnos¢, nawet jesli jest jak ,,wrzod na dupie”,
ktérego nikt nie chce, ktéry powoduje bol.

Podmiot liryczny chetnie operuje kontrastem miedzy czarnym a biatym. Panstwo
Aszkenaz jest biale, pozbawione probleméw, dopdki nie przybyli do niego przedstawiciele
drugiej strony — czarni. Biel krajobrazu, jego spokdj zaburzyli wlasnie ci, ktorych
reprezentuje podmiot liryczny. Uzycie tych poje¢ w sposob tak dostowny boli odbiorce,
ktéry cheialby wierzy¢, tak jak zreszta w ironiczny sposdb przypomina osoba méwigca w
wierszu, ze ,,przeciez rasizm jest reliktem przeszto$¢ i juz umart jaki$ czas temu”. Poeta w
opisie rzeczywistosci nie boi si¢ uzy¢ mocnych stow. Uzycie opozycji miedzy czarnym a
bialym pojawia si¢ jeszcze raz w wierszu, gdy podmiot wspomina o ogladaniu meczy
koszykowki amerykanskiej ligi NBA. Biali znowu maja kontrolg — to w ich cyrkach unosza
si¢ czarni. Czarni sg obiektem, to w rgkach bialych jest wiadza. Niemniej, wydaje si¢, ze
uzywanie antagonistycznych stow-kluczy biel i czern jest pewna nadinterpretacjg izraelskiej
rzeczywisto$ci, przeniesieniem na jej teren podzialow amerykanskich, ktore nie do konca
odpowiadaja realiom izraelskim.

Mizrachijezyk w Panstwie Aszkenaz jest niczym UFO. Obiektem, ktory ze wzgledu
na swoja ztozong tozsamos¢ jest trudny do zidentyfikowania, przyporzadkowania pewnym
definicjom, przybywa z innej rzeczywistosci, pojawia si¢ w dziwnych okolicznosciach. Na
dodatek sprawia trudno$ci gospodarzom, ktorzy nie sg zadowoleni z jego pobytu, poniekad
zostali zmuszeni do jego przyje¢cia — Mizrachijczyk utknat tutaj. Podmiot liryczny twierdzi,
ze Panstwo Aszkenaz byto tworzone przez Zydoéw aszkenazyjskich i z my$la o nich. Koleje
historii sprawity, ze Aszkenazyjczycy musieli przyjac¢ swoich ,,niechcianych” braci z panstw
muzulmanskich. Sugeruje si¢, ze Aszkenazyjczycy woleliby, gdyby Mizrachijczycy
pozostali w swoich dawnych muzutmansko-arabskich ojczyznach i nie zaburzali procesu
kreacji europejskiego panstwa na Bliskim Wschodzie.

Opisujac  siebie, podmiot odnosi si¢ do obrazliwego  okreslenia
Mizrachijezykéw:, jestem wzigli mi wypili mi”, ktéore ma wskazywaé, ze caly czas
narzekaja, ze sa kojarzeni z przemocg, ztem, chociaz nie ma w tym ich winy. Z drugiej strony
podmiot pisze, ze nie jest zdolny do konkretnej reakcji, proby buntu, uzala si¢ nad sobg i
swoja sytuacja, akceptuje zastang rzeczywisto$¢: ,,Jestem beksg” — by¢ moze w ten sposob
wyraza si¢ jego Swiadomos¢ uprzedmiotowienia i podlegtosci?

Mimo wszystkich ograniczen, podmiot starat si¢ czego$ dokonac. I by¢ moze
podejmowane aktywno$ci — mate, nic nie znaczace, wykonywane cicho, na uboczu —

budowaly jego site, ktorej punktem kulminacyjnym jest deklamacja manifestu. Jako dziecko
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bacznie obserwowal $wiat, przyrodg, to od niej pobieral nauki o zyciu. Kraj Aszkenaz nie
widziat, co dzialo si¢ z podmiotem, nie dostrzegat zachodzacych w nim zmian. Podmiot
liryczny zaczyna kolejng wyliczanke skierowang bezposrednio do Kraju Aszkenaz: ,nie
widziates mnie, gdy (...)”. Moze to forma oskarzenia? Panstwo nie widziato, bo po prostu
nie chcialo? Wykluczalo jakakolwiek mozliwos¢ rozwoju. Podmiot dokonal rzeczy
niezwyktych, ktore metaforycznie oddaje poréwnanie do spaceru Jezusa po wodzie. By¢
moze liczenie nic nieznaczacych groszy miato dla podmiotu ogromng wartos¢? Tak samo
obserwowanie kietkujace fasoli ukazalo, jak ro§niemy, jak nabieramy sit?

Dziecinstwo podmiotu byto okresem, w ktorym uczyt sie, jak zy¢. Nauczycielami
byli dla niego popularni arty$ci, a nauke czerpat z tekstow popkultury. Amerykanski raper
Jay-z nauczyl go angielskiego. Poeta nawigzujac do tej postaci, podkresla, jak wazne zrodto
inspiracji stanowi dla niego amerykanska klasyka hip-hopu, jak paralelne historie mozna
odnalez¢ migdzy biografig mizrachijskich nastolatkow z prowincji a historig czarnoskérne;j
milodziezy z amerykanskich dzielnic-gett, sam zreszta nazywa si¢ dzieckiem z
(amerykanskiego) getta. To amerykanski hip-hop przekazat mu umiejetnos¢ walki o swoje,
opowiesci o swoich frustracjach, niesprawiedliwosciach i bolu.

Kolejng przywolang figurg z dziecinstwa podmiotu jest Romi Aboulafia — dziecigca
aktorka, gwiazda, symbol marzen izraelskiego dziecka. Jednocze$nie podmiot juz na
wczesnym etapie byt Swiadomy, ze ,,Aboulafig nigdy nie bedziesz mogt si¢ stac¢*, wiedzial,
ze symbolizuje on §wiat, do ktdrego nie bedzie miat dostepu, §wiat dziecigcych marzen,
ktére nigdy nie zostang spetnione. Chociaz z drugiej strony mozna tutaj zauwazy¢ pewng
ciekawg kwestie — Romi Aboulafia pomimo swojego mizrachijskiego nazwiska, ktore z gory
mialoby przekresli¢ jej szanse na sukces, sukces ten odniosta.

Wraz z dojrzewaniem podmiotu pojawialy si¢ takze chwile, gdy moralnie upadat,
wiele okazji, by wybrat §wiat uzaleznien, pozbawit si¢ jakichkolwiek szans na osiaggniecie
lepszej przysztosci: ,, I nie kiedy upijatem si¢ kazdej nocy / Mimo ze nigdy nie lubitem pi¢”.

Podmiot krytykuje takze system izraelskiej edukacji i wychowania mtodziezy w
duchu syjonistycznego patriotyzmu. Jest to doswiadczenie, ktoére powoduje traume, jak i
przede wszystkim probuje zindoktrynowaé mtodziez — to w izraelskiej szkole podmiot
zaczal nienawidzi¢ Arabow, wpajano mu nienawis¢, nauczono go jej na lekcjach historii.
Edukacja staje si¢ narzedziem w r¢ku wiladzy.

Kolejnym waznym narodowym symbolem przywoltanym przez podmiot jest
odwotanie si¢ do Dnia Pamigci o Zagtadzie i zwigzanymi z nim uroczystymi obchodami.

Podmiot przyznaje, ze mys$lat o swojej mamie, by udalo mu si¢ uroni¢ jakakolwiek tze
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podczas obchodow. Fragment ten skfania czytelnika do glebszej refleksji. Po pierwsze
wskazuje na problem, jakim jest nieumiejetno$¢ utozsamiania sie Zydéw wschodnich z
Zagtada Zydow europejskich, traktowanie Holokaustu jako czego$ przynaleznego wylacznie
do dziedzictwa Aszkenazyjczykdéw; a z drugiej strony braku reprezentacji w §wiadomosci
zbiorowe;j izraelskiego spoteczefstwa wiedzy o losach Zydéw mizrachijskich w dobie II
wojny $wiatowej®. Po drugie wersy te budzg pytanie o wykorzystanie motywu Zaglady w
spoleczenstwie izraelskim, sposob, w jaki postuguja si¢ nig zaréwno politycy, jak i arty$ci —
czy wspotczesnie istnieja jeszcze jakiekolwiek granice dla jej uzycia?

Kolejng prowokacjg w utworze Hasana jest czgs¢, w ktorej bezposrednio odnosi si¢
do najwybitniejszych przedstawicieli izraelskiej poezji. Poezja i literatura izraelska jest dla
niego przede wszystkim poezja 1 literaturg aszkenazyjska, do ktorej odnosi si¢ negatywnie a
priori. Uzywa silnie nacechowanego czasownika, by odda¢ swoja relacje z czolowymi
przedstawicielami izraelskiej poezji — ,,nienawidzitlem poezji i poetow”. Podmiot uzasadnia
swoje negatywne odczucia faktem, ze w trakcie jego edukacji nie zapoznano go z poezja
pisang przez Zydéw mizrachijskich, gdyz nie nalezg oni do oficjalnego izraelskiego kanonu,
o ich tworczosci, z wyjatkiem Ereza Bitona, nie uczy si¢ w szkotach. Oczywiscie, mozna
zauwazy¢ pewng stuszno$¢ w zarzucie podmiotu — jak staratam si¢ zaprezentowaé w
rozdziale dotyczacym historii poezji mizrachijskiej, przez dlugi znajdowala si¢ ona na
marginesie, czekala na swoje odkrycie. Jednakze czy dziedzictwem podmiotu nie jest takze
ta kultura, ktora tak mocno krytykuje i odrzuca? Czy mozna na samym wstgpie umniejszac
wartos¢ kanonicznej poezji izraelskiej tylko ze wzgledu na fakt, ze w wigkszosci
przypadkow wyszla spod pidra Zydéw europejskich? Kolejne strofy ujawniajg jeszcze
wigkszg nienawis¢ poety, eskalujace emocje, ktore prowadza do punktu kulminacyjnego,
jakim jest spalenie ksigzek Natana Zacha. Zanim jednak doszio do aktu przemocy,
metaforycznego zabojstwa ojca, podmiot zaglebiat si¢ w Swiat aszkenazyjskiej literatury.
Swoje doswiadczenie przyrownuje do proby, jaka podejmuje ateista czytajacy swiete ksiegi.
Oznacza to, ze podmiot z gory odrzuca ich kanoniczno$¢ i warto$¢. Jego podejscie jest
niezwykle krytyczne, a podczas lektury szuka potwierdzenia dla swoich argumentow
przeciwko tekstom. Znéw a priori decyduje o ich warto$ci, nie umie oddzieli¢ wiasnego

pogladu od zasady ,.sztuka dla sztuki”, niezaleznie od tego, kim jest autor. ,,Zeby wiedzie¢,

8 Ciekawym uzupetnieniem dla tych wersOw moze by¢ scena z popularnego serialu Zaguri Imperia
opowiadajgcego o losach rodziny marokanskich Zydow mieszkajacych w Ber Szewie. Podczas wycia syren w
trakcie Dnia Pamigci o Zagtadzie wigkszos¢ cztonkdéw rodziny odmawia wstania i uczczenia pamigci ofiar
Zagtlady.
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jak nie mysle¢” i ,Zeby wiedzie¢, jak nie pisa¢”. Podmiot jednoznacznie odrzuca
dziedzictwo izraelskiej poezji, chce by¢ jej antyteza. Nie oplakuje $mierci Yorama Kaniuka.
Zapewne gdy powstawaly te wersy, utwor zostat opublikowany w pazdzierniku 2013 roku
— izraelskie $§rodowisko artystyczne wspominato tworczos¢ tego wybitnego artysty, ktory
zmarl w czerwcu 2013 roku. Hasan na pewno czytal o Kaniuku na famach dodatku
literackiego do Haaretz, ktory co tydzien kupowat Moze fakt, ze pisarz urodzil sie,
dojrzewatl 1 zmart w Tel Awiwie jeszcze bardziej sprawia, ze w oczach podmiotu jest
przedstawicielem aszkenazyjskich elit. Jednakze nawet i Kaniuk nie zostal od razu
doceniony przez swoje pokolenie — musiat czeka¢ na kolejne pokolenie, by doceniono jego
talent.

Jednak punktem kulminacyjnym jest prowokacyjne, a nawet 1 oburzajace,
przywotanie postaci Natana Zacha, ktory dla podmiotu stat si¢ symbolem aszkenazyjskich
elit. Podmiot pali jego ksigzki — to akt buntu wobec wszystkiego, co symbolizuje Zach. Po
pierwsze akt palenia ksigzek jednoznacznie kojarzy si¢ z dziataniem nazistow, ktorzy w 111
Rzeszy palili na stosach zydowskie ksigzki. Czy Hasan §wiadomie korzysta z tego
nawigzania? Nie dos¢, ze chee spali¢ swoj wyimaginowany symbol aszkenazyjskich elit, to
jednoczesnie sprzeniewierza si¢ catlemu dorobkowi artystycznemu Zacha, ktory sam
dokonat rewolucji w poezji izraelskiej jako czolowy przedstawiciel tzw. pokolenia panstwa.
A moze tak kontrowersyjny czyn jest nie§wiadomym zabdjstwem poetyckiego ojca? Takze
Zach musiat sprzeciwic¢ si¢ poezji Natana Altermana — czyzby zatem historia zataczata koto?
Jedno jest pewne, Hasan §wiadomie uzywa figury Zacha, wykorzystuje kontrowersje 1
oskarzenia o rasizm, jakie padly pod adresem Zacha po wywiadzie udzielonym w kanale 10.
w programie Ha-Makor, w ktorym poeta na zasadzie kontrastu zestawia kulture Zydéow
europejskich 1 mizrachijskich, méwiac: ,,Narodzit si¢ pomysl, by wziaé¢ ludzi, ktoérych nic
nie taczy. Jedni wywodzg si¢ z najwyzszej kultury, jaka posiadamy — zachodniej kultury
europejskiej — a drudzy przybywaja z jaskin™®’. Niemniej jednak wydaje sie, ze spalenie
ksigzek Zacha jest naruszeniem pewnych moralnych granic, wykroczeniem, ktdrego nie
mozna wybaczy¢.

Po punkcie kulminacyjnym czas na zakonczenie. Podmiot w Zaden sposoéb nie
utozsamia si¢ z tytutowym Krajem Aszkenaz, nie jest to jego ojczyzna, nie §wigtuje Dnia
Niepodlegtosci. Czeka na moment, az powstanie jego panstwo, antyteza Panstwa Aszkenaz,

tylko wtedy bedzie mogt powiedzied, ze jest jego obywatelem. To warunek konieczny, by

87 https://www haaretz.co.il/gallery/1.3415975
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zaczat czu¢ jakakolwiek wiez z panstwem. Jesli zostanie odrzucony, bez zalu odejdzie, moze
sta¢ si¢ uchodzca wypedzonym z kraju pobytu. Jedyna prosba, ktéra kieruje wobec
znienawidzonego Panstwa Aszkenaz, to nieprzypisywanie mu kolejnych tatek, nietworzenie
kolejnych stereotypdéw. Ostatni wers ,,rozumiesz?” sprawia, ze odczytujemy mimo wszystko
prosbe jako ostrzezenie 1 grozbe. Jesli nie postapisz tak, jak mowig, czekaja cie
konsekwencje.

Koncowka utworu zostawia przestrzen na dalsze dziatania podmiotu. Ten
przepehliony ztoscia, przemoca ton kojarzy si¢ z zapowiedzig buntu, rewolucji. Czy podmiot
jest wilasnie tym, ktory rozpali pierwszg iskr¢ 1 pociggnie za sobg tlumy? Thumy
mizrachijskich czytelnikéw sprzeciwiajacych si¢ aszkenazyjskim elitom?

Mozna zatem probowac¢ znalez¢ odpowiedz na pytanie, czym jest utwor
Medinat Aszkenaz i jaka peini on funkcje. Na pewno nie jest to wiersz pisany w ramach
zasady ,sztuka dla sztuki”. Nie zachwyca bogactwem jezyka, doborem $rodkow
artystycznych, wrecz przeciwnie, pisany jest prostym jezykiem tak, by jego tre§¢ zrozumiat
kazdy, nie zaleznie od swojej poetyckiej wrazliwosci. Odwotuje si¢ do prostych skojarzen,
symboli wspoélczesnej popkultury zardwno izraelskiej, jak i amerykanskiej, z checia
wykorzystuje zakorzenione w spoleczenstwie izraelskim stereotypy dotyczace Zydow
mizrachijskich. Jesli pojawiajg si¢ w utworze nawigzania do postaci zwigzanych z kultura
wysoka, to automatycznie w $wiecie literackim Hasana sg pogrupowane na dwie kategorie
— wyznaczniki ich etnicznej tozsamosci i1 jednoczes$nie gtdéwne czynniki wptywajac oceng
wartosci ich tworczo$ci: poetdow mizrachijskich warto§ciowanych pozytywnie 1 poetow
aszkenazyjskich bedacych symbolem izraelskich elit, ktorych dorobek artystyczny podmiot
odrzuca.

Autor nie stroni od kontrowersji, nie boi si¢ przekraczania granic. Jego podmiot
prezentuje subiektywna wizj¢ izraelskiej rzeczywisto$ci, podyktowang przede wszystkim
skrajnymi emocjami, wewnetrzng rang, poczuciem niesprawiedliwosci, jak 1 ogromna
nienawiscig wobec aszkenazyjskich elit, ktére dla mtodego Mizrachijczyka sa najwigkszym
wrogiem, przyczyng wszystkich zyciowych niepowodzen. Nalezy zada¢ pytanie, czy
tozsamo$¢ podmiotu i autora jest zbiezna? Powiedziatabym, ze podmiot jest publiczng
kreacjg Roya Hasana, wyobrazeniem, jakie powstato wokot jego osoby, do promocji ktorego
sam si¢ przyczynil. Podmiot to odwazny Hasan, ktory mowi wprost o swoich emocjach i
przekonaniach. Hasan, ktorego widzimy w mediach, ale nie Roy, ktorego spotkamy w

Haderze — jak zreszta i pisatam wczesniej, sam autor w wywiadach przyznaje, ze na co dzien
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jest spokojnym cztowiekiem, a wizerunek burzyciela, rewolucjonisty jest tylko artystyczng
kreacja, w ktorej zawiera si¢ malenkie ziarenko prawdy.
4.4.2. Manifest? Pamflet?

Myslac o twoérczosci Hasana przez pryzmat najbardziej wyrazistych utworow,
widzimy artyste zaangazowanego, ktory nie jest wyalienowanym poeta. Jak przyznaje w
wywiadzie z Kobim Meidanem: ,,Moja poezja jest bardzo zwigzana ze swiatem. Wyptywa
Z mojego wewnetrznego §wiata, ale jest powigzana ze $wiatem zewnetrznym i z ludzmi”
(Chinuchit Riszonim Ba-Olam, 2015). Hasan pisze dla publicznosci, jesli spojrzy si¢ na
sposob, w jaki deklamuje swoje utwory, czu¢ ogromng teatralno$¢, dramat, patos. Chce, by
jego utwory wplynety na odbiorce, kreowaly rzeczywisto$€. Maja one okreslony cel,
przepelnione sa emocjami. Czy zatem mozna stwierdzi¢, ze Medinat Aszkenaz jest
manifestem politycznym, a moze 1 nawet pamfletem politycznym? Osobiscie sktaniam si¢
ku takiej interpretacji. Celem podmiotu jest obrazenie i ponizenie aszkenazyjskich elit 1
izraelskich instytucji, krytyka kanonicznych poetow. Ale przede wszystkim utwor jest
zarzutem wobec Kraju Aszkenaz — Izrael, wobec ktdérego podmiot nie Zywi patriotycznych
uczu¢, wrecz przeciwnie, odnosi si¢ z ogromng nienawiscig. Ekspresyjny jezyk,
przejaskrawienia — typowe cechy pamfletu widoczne sg w utworze Hasana.

Wskazatam takze na manifest, gdyzZ moim zdaniem réwniez i cechy tego gatunku
mozna dostrzec w Medinat Aszkenaz. Podmiot dokonuje krytycznej oceny rzeczywistosci,
odrzuca cate dziedzictwo przeszto$ci, deprecjonuje warto$¢ poezji swoich poprzednikow.
Swojg trescig zapowiada pojawienie si¢ zmian, koncowka sugeruje zblizajacy si¢ bunt,
rewolucje. W tym przypadku zmiang moze by¢ pojawienie si¢ miodego pokolenia
Mizrachijczykow $wiadomych swojej tozsamosci. Mizrachijczykow, ktorzy podzielajg
narracje Hasana o losach Zydéw wschodnich w Panstwie Izrael, w sposob krytyczny
odnosza si¢ do procesu absorpcji Mizrachijczykow, wing obarczajac przede wszystkim
panstwo i jego instytucje.

4.4.3. Kraj Aszkenaz — proba lokalizacji

Ciekawg probe podjat [lan Berkovich, szukajac tytutowego Kraju Aszkenaz. Krytyk
literacki udal si¢ do rodzinnego miasteczka autora — Hadery, by odkry¢, o jakiej
rzeczywisto$ci pisze poeta i czy Panstwo to jest tylko wymysltem jego wyobrazni, czy tez
rzeczywistym bytem. Berkovich przechodzac przez centrum miasta, zwrdcit uwage na fakt,
ze wickszo$¢ ulic i miejsc publicznych nazwanych jest na cze$é Zydow europejskich,

niemniej jednak samo miasto cechuje ogromne zréznicowanie spoleczne — mieszkaja w nim
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przedstawiciele wigkszo$ci izraelskich grup spotecznych — na ulicach Hadery wida¢
Etiopczykow, Rosjan, ultraortodoksow, ale i mtodych Izraelczykéw krzyczacych ,,$mieré
Arabom”, ,,$mier¢ lewakom™®®, Ulice Hadery kumulujg w sobie charakterystyczne problemy
Izraela, ale czy rzeczywiscie ich zrodlem jest Kraj Aszkenaz i jego aszkenazyjscy
obywatele? Czy nienawis¢ Hasana, nawet jesli jest to zbyt mocne okre$lenie, opiera si¢ na
jego wlasnych doswiadczeniach z ulic Hadery, a moze jest sumg post-wspomnien jego
przodkow, ktorzy rzeczywiscie doswiadezyli krzywd? Jak wida¢, prawdziwa Hadera r6zni
sie od tej wyobrazonej, zreszta w utworze Rakewet lajla (Nocny pocigg)®® Hasan pisze o niej

jak o prawdziwym domu, ktorej specyficzny koloryt jest mu bliski:

Ze stacji Savidor Centrum tapie pociag 397 0910 1997 70207
nocny do Hadery. ST A0
Dzieciaki w wagonie stuchaja glosno TR MW DYINI DY NP2 DTN

Omera Adama.

Jestem szczesliwy 1 juz naprawdg czuje si¢ W3R Wi 1231 1I02N IR

jak w domu. .2

4.4.4. Odpowiedzi na Medinat Aszkenaz

Ciekawg probe odpowiedzi na utwor Medinat Aszkenaz podjeta poetka Hava Pinchas
Cohen. Na tamach Haaretz opublikowano jej poetycki komentarz skierowany do ,,drogiego
Roya”. Sama poetka pochodzi z rodziny Zydéw sefardyjskich, przybylych do Izraela z
Butgarii. Jej przekaz jest klarowny: ,,Drogi Royu, Aszkenazyjczycy sa takim narodem jak
wszystkie pozostate narody”*°. Nieche¢ Hasana bierze si¢ z jego postawy niedopuszczajacej
zrozumienie dla drugiej strony, brak akceptacji dla faktu, ze dla wigkszoéci Zydow,
niezaleznie od ich przynaleznosci etnicznej, budowanie zycia w Izraelu byto cigzkim
doswiadczenie, a tworzenie podzialdw, segregowanie spoleczenstwa nie jest dobrym
rozwigzaniem. Pinchas Cohen zwraca takze uwage na fakt, ze Hasan palac ksigzki Zacha,

robi doktadnie to samo, co wczesniej uczynit sam Natan Zach: ,,(...) i ty przechadzasz sig,

88 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.2379648

8 tekst na podstawie tomiku poezji Ha-Klawim sze-nawchu be-jaldutenu haju chasumej pe (Hasan,
2014, 63).

%0 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.2204148
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paradoksalnie, §ladami Natana Zacha po ulicach Tel Awiwu, ktory zabit Natana®!, ktory byt
przed nim, jego bedziesz kochat nienawidzi¢ w ramach obowiazku ,,zabojstwa ojca”, (ktore

przechodzi) z pokolenia na pokolenie”?.

4.5. Co przyniesie przyszlos¢?

Wydanie drugiego tomiku poezji stanowi idealny pretekst do refleksji o to, w jakim
kierunku podaza artysta, tym bardziej, ze zdazyt juz przyzwyczai¢ publike do swojego
specyficznego glosu i ztosci. Zdaniem Y otama Reuveny najnowszy tomik Hasana dzieli si¢
na dwie czesci: wiersze spokojne, skromne i te przepetnione krzykiem i zto$cig. Z jednej
strony poeta kontynuuje poetyke, do ktorej przyzwyczail swoich czytelnikow: ,,Odwaga 1
sifa, tupet, sila. Prawda jest, ze czekalem na anty-aszkenazyjskie okrzyki, ktore opublikowat
jako kucharz z Hadery, ktory pisze wiersze, a znalazlem pare utwordow poruszajacych
serce”. Momentami tatwo zapomnie¢ o Medinat Aszkenaz, kiedy Hasan skupia si¢ na
swiecie pojedynczej jednostki, poety, jednak nie potrafi odcigc¢ si¢ od swojego ,,obsesyjnego,
przesadzonego zainteresowania Natanem Zachem 1 krzykliwej krytyki wobec

Aszkenazyjczykow”**. Przyktadem moze by¢ utwor Acawim (Nerwy)® i jego wyrdzniajace

si¢ strofy:

Mtody Etiopczyk z boska stylowka PR DWW 900 Oy "D1NR N2
Dotknat moje ramig An32°% ¥a
To ty spalite$ ksigzki Natana Zacha, co ? XY ,77 101 HW 2°7907 DR NOIWW ANK T
nie?

Przyznaje si¢ do winy afali7i B ala
Widzialem ci¢ na 8. kanale 8 1A MR nRY
Mogg cie o co$ spytac? ?217Wn TR IRWH WO
Pewnie gj]
Kim jest Natan Zach? T aT N

°l chodzi o Natana Altermana

%2 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.2204148
%3 https://www.haaretz.co.il/literature/poetry/.premium-1.3865351
% ibid.

% ibid.
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Natan Zach jest dla poety wazng figura, symbolem aszkenazyjskiej hegemonii, wszystkim,
czego Hasan nienawidzi. Lejtmotywem jego poezji, nawet jesli poréwnanie to budzi wiele
kontrowersji. Reuveny podkre§la wewnetrzne rozdarcie, ktére cechuje poete i1 jego
tworczo$¢: ,,Walka migdzy doktorem Jekyll a panem Hayde, migdzy tym, co liryczne a tym,
co spofeczne; miedzy tym, co indywidualne a tym, co kolektywne dreczy poete”®.
Kontynuujac rozwazania na temat wewngtrznej sprzecznosci: ,,Roy: introspektywista,
spokojny, wyrazajacy tesknote, czasami liryczny 1 Hasan: czujacy potrzebe uderzy¢ w kazda
rzecz, jakby byla pustym koszem, w ktory uderza mtodziez na chodniku™’.

W swojej pracy chciatam unikna¢ oceny wiersza Medinat Aszkenaz, staralam si¢
przedstawi¢ §wiat widziany oczami podmiotu i zrozumie¢ zaréwno interpretacje czytelnika
bezkrytycznie przyjmujgcego wizj¢ podmiotu, jak i tego, ktory z pewnym dystansem odnosi
si¢ do utworu i nie boi si¢ postawi¢ waznych pytan. Uwazam, ze ocena wiersza begdzie
mozliwa dopiero po uplywie czasu, gdy wszyscy — poeta, krytycy, odbiorca — nabiorg
dystansu. Przekonamy si¢ takze, w jakim kierunku ewoluuje tworczo§¢ Hasana i czy w

koncu, parafrazujac Meidana, cisza pokona hatas.

% ibid.
7 ibid.
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Z.akonczenie

Dla zrozumienie wspotczesnej poezji mizrachijskiej tworzonej w Izraelu, jak
staratam si¢ udowodni¢ w pierwszych dwoch rozdzialach swojej pracy, niezwykle wazne
jest posiadanie wiedzy o szerszym kontekscie historyczno-spotecznym, ktory umozliwia
probe zglebienia charakteru tej tworczosci.

W pierwszym rozdziale pracy opisalam histori¢ Mizrachijczykow w Izraelu, ze
szczegOlnym uwzglednieniem wydarzen 1 procesow, ktore przyczynily si¢ do pojawienia si¢
mizrachijskiej traumy, jednocze$nie w kolejnych pokoleniach te same zjawiska wptynety na
ksztalt wspotczesnej mizrachijskiej tozsamosci — dla wielu artystow powodu do dumy.

Drugi rozdzial mojej pracy dotyczyt historii poezji mizrachijskiej. Mimo ze forma i
tre§¢ wspotczesnej poezji r6znig si¢ od tej tworzonej kilkadziesiat i kilkanascie lat temu, to
niezwykle wazne jest w procesie analizy i interpretacji odwolanie si¢ do wczesniejszych
tradycji, odnalezienie wspdlnych elementéw, powtarzajacych si¢ motywdw. Zwrodcitam
szczegolng uwage na poezje Ereza Bitona, gdyz to on jest uznawany za ojca poezji
mizrachijskiej 1 to w szczegdlnosci do jego tworczosci odnosi sie wielu mtodych tworcow.

W trzecim rozdziale opisatam charakter grupy Ars Poetica, ktorej to pojawienie si¢
na izraelskiej scenie artystycznej doprowadzito do zainteresowania publicznosci
mizrachijskg poezja. Jednoczesnie staratam si¢ udowodnié, ze Ars Poetike nalezy postrzegaé
przede wszystkim w kategorii zjawiska spotecznego.

Ostatni rozdziat pracy dotyczyt juz stricte tworczosci jednego z najbardziej
wyrdzniajacych si¢ miodych mizrachijskich poetow. Na podstawie przettumaczonego
przeze mnie utworu Medinat Aszkenaz przedstawitam opowies¢ Roya Hasana o losie
Mizrachijczykéw w Panstwie Izrael.

Mtodzi tworcy mizrachijscy majg konkretng wizj¢ tego, jaka role powinna spetniaé
poezja w XXI wieku, a takze w jaki sposob nalezy opowiada¢ o historii mizrachijskie;.
Swoja wizje i narracje prezentuja w sposob, ktoéry wzbudza kontrowersje i przyczynia si¢ do
zywej dyskusji w spoteczenstwie. Jednym z najbardziej wyraznych elementdéw tej narracji
jest opowies¢ o traumie mizrachijskiego kolektywu. Roy Hasan, ktorego utwér Medinat
Aszkenaz uczynitam gldownym punktem swoich rozwazan, w sposdb wyrazny
wyartykutowat traumy mizrachijskiej spotecznosci — zaréwno te prawdziwe, jak 1 te
wyobrazone. Niezabliznione rany, oskarzenia, zarzuty — o stuszno$¢ ktorych mozna si¢

spiera¢. Skala krytyki, jak 1 poparcia dla Hasana obrazuja, ze w spoleczenstwie izraelskim
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istnieje potrzeba dyskusji o kwestii mizrachijskiej. Hasan 1 inni zwigzani z Ars Poetikg
wprowadzaja do tej dyskusji radykalne glosy. Ich tworczos¢ jest niezwykle zaangazowana,
jednak warto zastanowi¢ si¢, czy nadmierne upolitycznienie wierszy nie wplywa na ich
artystyczng warto$¢? Czy ich dzialalno$¢ jest nadal artystycznym aktem czy moze
politycznym performancem? A moze swoistego rodzaju hybryda poetycko-polityczna, ktora
trudno opisaé, zaklasyfikowac, a przede wszystkim ocenic.

Moja szczego6lng uwage zwraca fakt, ze poezja mizrachijska wzbudza coraz wigksze
zainteresowanie ws$rdd miodych Izraelczykow. W s$rodowiskach chcacych uchodzi¢ za
alternatywne czytanie wierszy i bywanie na wieczorach poetyckich jest w modzie. I znéw
mozna poddaé pod refleksje jakos$¢ tej poezji. Potrzeba czasu, by $rodowisko krytykow
literackich moglo dokona¢ obiektywnej oceny tej tworczosci. Ze wzgledu na fakt, ze
wspotczesna poezja mizrachijska tworzona jest tu i teraz, nadal trudno o zdystansowane
podejscie, zarowno ze strony tworcoOw, odbiorcow, jak i badaczy.

By¢ moze najwazniejszg zastuga wspodlczesnych poetéw mizrachijskich jest fakt, ze
pobudzaja poczucie mizrachijskiej tozsamosci wsrod swoich miodych czytelnikow,
sklaniaja do poszukiwania i odkrywania korzeni, powrotu do dziedzictwa mizrachijskiej
kultury. Srodowisko Ars Poetiki zmusza do publicznej dyskusji na temat obecnosci
mizrachijskiej kultury w izraelskim kanonie, w programach nauczania szkot czy w
swiadomosci przecietnego Izraelczyka. Niezaleznie od tego, jaki jest nasz stosunek do Ars
Poetiki 1 twoérczosci Roya Hasana, trzeba przyznaé, ze walka o pami¢¢ o mizrachijskim
dziedzictwie jest wazna, kontrowersje moze wzbudza¢ natomiast forma 1 sposob, w jaki

walczy sie o dostrzezenie mizrachijskiego glosu.
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